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EDITORIAL

Neue Jugendschutzgesetze in Kraft getreten

Freiwillige Selbstkontrolle Fernsehen (FSF) begriiBt Stiarkung der Selbstkontrolle

Am 01. April 2003 sind zwei neue Jugendschutzgesetze in Kraft getreten. Das Gesetz zum Schutz der
Jugend in der Offentlichkeit und das Gesetz (iber die Verbreitung jugendgefihrdender Schriften und
Medien wird in einem neuen Jugendschutzgesetz zusammengefasst, die Jugendschutzbestimmun-
gen des Rundfunkstaatsvertrags, des Mediendienstestaatsvertrags und des Informations- und Kom-
munikationsdienstegesetzes werden in einem neuen Jugendmedienschutzstaatsvertrag geregelt. Ziel
war zum einen, auf die zunehmenden Medienangebote - insbesondere im Bereich des Internets — zu
reagieren, zum anderen sollte die Selbstkontrolle im Medienbereich gestarkt werden.

Véllig neu ist die Alterskennzeichnung fir Computerspiele. Wahrend die bisher von der Unter-
haltungssoftware-Selbstkontrolle (USK) durchgefihrten Prifungen nur einen empfehlenden Charak-
ter hatten, wird die Alterskennzeichnung fiir Spiele nun zur Pflicht, wenn diese an Minderjahrige
abgegeben werden sollen. Gleichzeitig wird die USK in Zusammenarbeit mit den Obersten Landes-
jugendbehdérden neu organisiert. Die Behérden werden einen Standigen Vertreter in die Prifungen
entsenden, so wie dies bereits bei der Freiwilligen Selbstkontrolle der Filmwirtschaft (FSK) — zustandig
fir die Bereiche Kino, Video und DVD — der Fall ist.

Im Bereich der Onlinemedien (Fernsehen und Internet) wurde eine neue Kommission fir Jugend-
medienschutz (KJM) mit Sitz in Erfurt gegriindet, die sich am 02. April 2003 zur konstituierenden
Sitzung traf. Die KIM setzt sich aus sechs Direktoren der Landesmedienanstalten, vier Vertretern der
Obersten Landesbehérden und zwei Vertretern des Bundes zusammen. Als Vorsitzender wurde Prof.
Dr. Wolf-Dieter Ring gewéhlt. Die Aufgabe der KIM besteht in der Durchsetzung der Bestimmungen
des Jugendmedienschutzstaatsvertrags.

Neu ist, dass das Gesetz fir die Anbieter zum ersten Mal die Méglichkeit vorsieht, tber Selbst-
kontrolleinrichtungen die Durchsetzung der Jugendschutzbestimmungen eigenverantwortlich zu or-
ganisieren. tv diskurs hat Gber diese Fragen wiederholt berichtet. Gleichzeitig stellt das Gesetz jedoch
eine Reihe von Anforderungen an die Selbstkontrolle. So missen die Einrichtungen ihre Priifungen
von unabhangigen Sachverstandigen durchfiihren lassen, eine Priifordnung vorweisen, in der formale
und inhaltliche Gesichtspunkte des Priifverfahrens festgeschrieben sind, und die Vorlagepraxis der
Anbieter in einer Vorlageordnung regeln. Dariiber hinaus missen die Selbstkontrollorgane eine Be-
schwerdestelle einrichten und durch eine eigene Programmbeobachtung die Umsetzung der gesetz-
lichen Bestimmungen sicherstellen.

Sind diese Voraussetzungen nachweislich erfillt, werden die Selbstkontrolleinrichtungen von der
KJM als Institutionen im Sinne des Jugendmedienschutzstaatsvertrags anerkannt. In diesem Fall kann
die KIM auf eigene Kontrollen und Sanktionen verzichten. lhre Aufgabe besteht dann vielmehr dar-
in, fir das umfassende Funktionieren der Selbstkontrolle zu sorgen — sollten beispielsweise die Priif-
ergebnisse fachlich nicht vertretbar sein bzw. einen akzeptablen Beurteilungsspielraum Gberschrei-
ten, kann die KJM die Prifergebnisse aufheben und durch eigene ersetzen.

Die FSF hat als erste Selbstkontrolleinrichtung bereits am 27. Marz 2003 einen Antrag auf Aner-
kennung gestellt. Eine flinfkopfige Arbeitsgruppe innerhalb der KIM will méglichst bald Gber eine
Anerkennung entscheiden. Da gesetzlich keine Ubergangsregelungen vorgesehen sind, haben so-
wohl die FSF als auch die KIM groBes Interesse daran, méglichst rasch optimale Voraussetzungen fiir
die Arbeit auf der Basis des neuen Gesetzes zu schaffen.

Ihr Joachim von Gottberg
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lyavar Chetty
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Die Klassifizierung von Filmen, Computerspielen und
anderen Medien ist ein Aspekt des 6ffentlichen Lebens

N E B
ER SIN
R L

im neuen Siidafrika, der an Interesse und an Umstritten-
heit nicht nachlasst. Jeder hat eine Meinung dazu. Die
Arbeit der Film- und Schriftenkontrollkommission (Film
and Publication Board, im Folgenden kurz als Filmpriif-
stelle oder Priifstelle bezeichnet) wird nicht eben leich-
ter dadurch, dass die Ansichten — sogar innerhalb einer
Bevolkerungsgruppe —weit auseinander gehen und héu-
fig unvereinbar sind.

Die Befiirworter des Kinder- und Jugendschutzes kri-
tisieren, dass die Priifstelle zu viel Sex und Gewalt in Fil-
men durchgehen lasse. Glaubige beschweren sich iiber
Blasphemie und die Verletzung ihres religiosen Empfin-
dens. Miitter zeigen sich besorgt, dass Kinder schon friih
mit exgessiver Gewalt und einer menschenverachtenden,
entwiirdigenden Sprache konfrontiert werden. Wieder
ein anderer Vorwurf lautet, die Priifstelle ,,genehmige*
die Verbreitung rassistischer und sexistischer Rollenzu-
schreibungen in Filmen. Und sie tue nichts dagegen, dass
das Land von Pornographie geradezu ,,iiberflutet“ wer-
de. Daneben gibt es natiirlich auch noch all jene, die je-
de Form von ,,Zensur“ strikt ablehnen.

Die Priifstelle mochte diesen allgemeinen Interes-
senkonflikt daher zum Anlass nehmen, geméaf ihrem
Auftrag der offentlichen Rechenschaftslegung einige
Fragen in Bezug auf den Sinn und Zweck von Klassifi-
zierungsentscheidungen und Verbraucherinformatio-
nen zu kldren.

Das neue Sudafrika ist eine tolerante Gesellschaft,
die ,auf demokratischen Werten, sozialer Gerechtigkeit
und den grundlegenden Menschenrechten“ beruht. Die
Zensur politischer Uberzeugungen, religiose Intoleranz
und das Verbot (auch geschmackloser) kultureller Er-
zeugnisse sind durch eine Verfassung — deren Bill of
Rights allen Siidafrikanern, unabhéngig von Rasse,
Herkunft, Geschlecht und Religion, die grundlegenden
demokratischen Rechte und Freiheiten zusichert — auf
den Miillhaufen der Geschichte verbannt worden.
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Jugendmedienschutz in Siudafrika
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Im Unterschied zur ,,Zensur®, die Griinde fiir ein Verbot
von Materialien fand, ist ,Klassifizierung“ ein Beurtei-
lungsverfahren, das Materialien bzw. Medieninhalte in
angemessene Kategorien zu ordnen versucht, ausge-
hend davon, dass:

— Erwachsenen die Entscheidung iiberlassen werden
sollte, was sie horen, lesen und sehen wollen,

— Kinder vor potentiell verstéorenden und gefdhrden-
den Materialien geschiitzt werden miissen,

— Menschen ein Recht darauf haben, nicht ungebeten
anstolligem Material ausgesetzt zu sein,

— durch die Zugrundelegung eines allgemein aner-
kannten Kriterienkatalogs fiir die Klassifizierung die
allgemeinen gesellschaftlichen Wertvorstellungen in
den Klassifizierungsentscheidungen widergespiegelt
werden,

— die Ansichten verniinftiger Erwachsener anerkannt
werden durch die Ernennung von Priifstellenmit-
gliedern, die von o6ffentlicher Hand vorgeschlagen
werden und im Hinblick auf Demographie, Qualifika-
tion und Erfahrung einen représentativen Durch-
schnitt der sidafrikanischen Bevolkerung darstellen,

— die Biirger ein Recht auf Informationen haben, um
in die Lage versetzt zu werden, fiir sich selbst sowie
fiir Kinder in ihrer Obhut angemessene Programm-
entscheidungen zu treffen.

Mit Ausnahme von Kinderpornographie gibt es in Siid-
afrika keine ,,Zensur“. Kinderpornographie ist die einzig
verbliebene vollstdndig verbotene Kategorie in Filmen,
Videofilmen, Printmedien, im Internet und jedem ande-
ren sprachlichen oder darstellenden Medium.

Um die Kenntnisnahme und Beriicksichtigung der 6f-
fentlichen Meinung durch die Priifstelle zu gewé&hrleis-
ten, unterliegt der Kriterienkatalog zur ,,Klassifizierung*
der offentlichen Priifung. Zum Jahresende wird er im
Amtsblatt veroffentlicht und in Kopie an Schulen, ge-
sellschaftliche Organisationen, Regierungsbehdrden, an
die Industrie und Einzelpersonen verteilt. Anderungs-



Anmerkung:

1

#LV" steht fiir die
Kategorien ,Language”
und , Violence”:
«Sprache” und , Gewalt”
[Anm. d. Ubersetzerin].

vorschldge werden dann eingearbeitet. Die Priifstelle be-
griifit Kommentare und Kritik an ihrer Arbeit auch aus
der breiten Bevolkerung, um auf dem neuesten Stand
des 6ffentlichen Meinungsbildungsprozesses zu bleiben.
Durch diesen offentlichen Konsultationsprozess und

durch die Uberarbeitung des Regelwerks unter Beriick-

sichtigung der Reaktionen der genannten Stellen aufden
Kriterienkatalog sowie der Kommentare und Kritik aus
der Offentlichkeit wird gewahrleistet, dass die Leitlinien
fiir die Klassifizierung von Materialien soweit wie mog-
lich die allgemeinen gesellschaftlichen Wertvorstellun-
gen widerspiegeln. Es ist maBgeblich, dass Klassifizie-
rungsentscheidungen den gesellschaftlichen Wertewan-
del beriicksichtigen.

Festzuhalten ist also, dass Klassifizierungsentschei-
dungen auf der Grundlage von einem allgemein aner-
kannten Kriterienkatalog und von 6ffentlich benannten
Personen getroffen werden.

Bei ihren Klassifizierungsentscheidungen ist die
Priifstelle auch verpflichtet, die Verbraucher {iber Aus-
mald und Quantitit klassifizierter Elemente wie Sex,
Nacktszenen, Sprache, Gewalt, Vorurteile und negative
Rollenzuschreibungen zu informieren.

Klassifizierte Elemente wirken sich nicht nur auf die
Altersfreigabe aus, sondern liefern den Erziehungsbe-
rechtigten auch eine Entscheidungsgrundlage dafiir, ob
sie ihre Kinder nach Erreichen der zugelassenen Alters-
grenze den entsprechenden Film sehen lassen wollen.
Einals, 13 LV“1klassifizierter Film ist etwa aufgrund von
anstofSiger Sprache und Gewalthaltigkeit fiir Kinder un-
ter 13 Jahren verboten. Eltern mit besonders starken
Vorbehalten gegen anst6f3ige Sprache und Gewalt kon-
nen diese Klassifizierung aber auch zum Anlass nehmen,
ihren Kindern im Alter iiber 13 Jahren von dem Film ab-
zuraten oder ihn sogar zu verbieten.

Sodienen die Verbraucherinformationen, die auch in
Australien, Grofbritannien, Kanada und Frankreich
zum Klassifizierungsverfahren der zustdndigen Stellen
gehoren, vor allem dazu, Erziehungsberechtigten eine
Hilfestellung fiir die Programmauswahl zu bieten.
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Das Klassifizierungsverfahren hat folgenden Ablauf:

Ein Filmverleih beantragt die Klassifizierung eines
Films, der zum Verleih und/oder zur offentlichen
Vorfithrung bestimmt ist.

Die Priifstelle iiberpriift darauthin, ob eine Klassifi-
zierung dieses Films bereits erfolgt ist. Ist dies nicht
der Fall, wird der Antrag in ein Verzeichnis aufge-
nommen und mit einer Kenn-Nummer versehen, die
nur auf diesen Film in dieser Fassung zutrifft.

Um zu gewahrleisten, dass die Priifstelle keine ille-
galen Versionen oder Raubkopien eines Films fiir
zuléssig erklart, verlangt die Priifstelle von der An-
tragstellerin bzw. dem Antragsteller den Nachweis
ihres bzw. seines Rechts, den Film in dieser Fassung
in Siidafrika zu verleihen und/oder 6ffentlich vor-
zufiihren.

Der Vorstand (Executive Committee) ernennt dann
einen Priifausschuss (Classification Committee), der
aus einem Hauptpriifer und mindestens zwei weite-
ren Priifern zusammengesetzt ist, und iibergibt die-
sem den Film zur Priifung und Klassifizierung.

Der Priifausschuss sichtet den Film in voller Lange.
Dies ist fiir die Beurteilung seiner Gesamtwirkung
unerlisslich, da die Darstellung ,,sozialer Ubel“auch
ein notwendiges Mittel zu ihrer Anprangerung und
zur Verbreitung einer positiven sozialen Botschaft
sein kann.

Nach der Sichtung, in deren Verlauf sich die Priifer
Notizen iiber klassifizierbare Elemente und andere
Aspekte machen, die im Hinblick auf die Bewertung
und Verbraucherinformationen relevant sind, wird
der Film im Priifausschuss unter Beriicksichtigung
des Kriterienkatalogs, der Verfassung, des Medien-
gesetzes und der eigenen Erfahrungen sowie der
Kenntnisse der allgemeinen gesellschaftlichen Wert-
vorstellungen diskutiert und eine Entscheidung iiber
die angemessene Altersfreigabe und Verbraucherin-
formation getroffen.
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Die Gutachten der einzelnen Priifer sowie das Ge-
samtgutachten werden dann der Priifstelle iiberge-
ben.

Der Vorstand iiberpriift die Gutachten sowohl auf
Ubereinstimmung zwischen den in ihnen enthalte-
nen Aussagen und der empfohlenen Altersfreigabe
als auch auf Ubereinstimmung mit dem Kriterienka-
talog, der Verfassung und dem Mediengesetz.

Das Klassifizierungsverfahren wird durch die Verga-
be eines ,Klassifizierungszertifikats“ fiir den ent-
sprechenden Film an den Antragsteller sowie durch
die Inrechnungstellung gemaf der im Amtsblatt ein-
zusehenden Gebiihrenordnung abgeschlossen.
Gelangt der Priifausschuss zu keiner Einigung, kann
der Film einem anderen Priifausschuss vorgelegt
werden.

Ein Priifausschuss kann die Heranziehung von Sach-
verstandigen durch die Filmpriifstelle fordern, wenn
Beratungsbedarf im Hinblick auf Aspekte besteht,
die fiir die angemessene Klassifizierung eines Films
relevant sind. So wurde etwa fiir die Klassifizierung
von Scorseses Film Die letzte Versuchung Christi ein
Sachversténdigenrat fiir religiose Fragen zu Rate ge-
zogen.

Gegen die Entscheidung der Filmpriifstelle kann bei
der Aufsichtsbehorde der Film- und Schriftenkontroll-
kommission (Film and Publication Review Board)
Einspruch erhoben werden, deren Entscheidung fiir
die Filmpriifstelle verbindlich ist.

Ist ein Film klassifiziert und das Klassifizierungszer-
tifikat ausgehéndigt, muss der Verleiher dafiir sor-
gen, dass die Altersfreigabe und die Verbraucherin-
formationen iiber diesen Film deutlich lesbar abge-
druckt werden, entweder (im Falle von Videokasset-
ten und DVDs) auf der Hiille bzw. Verpackung des
Films oder im Vorspann des Films.
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Endgiiltig abgeschlossen ist das Klassifizierungsverfah-
ren, wenn der Antragsteller der Priifstelle eine Kopie des
Kklassifizierten Films auf Video oder als DVD zur Aufbe-
wahrung iiberlisst. Diese Kopie dient zur Uberpriifung
der korrekten Anbringung von Altersfreigabe und Ver-
braucherinformationen sowie von Beschwerden, die von
Seiten der Zuschauer gegebenenfalls gegen den Film
vorgebracht werden.
Die Durchsetzung von Klassifizierungsentscheidun-
. ] gen im Interesse der Sicherstellung eines unbedenkli-
M o A ~ chen und zutraglichen Unterhaltungsmediums fiir Kin-
3 M OQA M BIOU E der setzt die Zusammenarbeit innerhalb der Priifstelle

S[MBABWE : sowie zwischen der Priifstelle, Eltern, Erziehungsbe-

’ \, / rechtigten und der Filmindustrie voraus.
BOTSWANA . ¢

Die Film- und Schriftenkontrollkommission mag ein

: )_-u ’ SW AS | L A N D' »Wachhund“ sein, d“ie ,,Polizei“ ist sie mcht Die Vérbrei-
. \ tung und/oder Vorfiihrung von unklassifizierten Filmen,

. v S die Verbreitung und/oder Vorfithrung von Filmen unter

; Missachtung der Altersfreigaben und die Verbreitung
und/oder Vorfiihrung von ,,X18“Filmen an Minderjih-
rige bzw. vor Minderjahrigen zdhlen zu den schwerwie-
genderen Zuwiderhandlungen, die der Priifstelle bekannt
wurden. Die Priifstelle wird weiterhin die Zusammen-
arbeit mit Strafverfolgungsbehérden und der Bevolke-
rung suchen, um gegen solche und andere Zuwider-
handlungen vorzugehen, die sich negativ auf das Sicher-

heitsgefiithl und Wohlbefinden eines Kindes auswirken
konnen.

r,

L

Iyavar Chetty ist Stellvertretender Vorsitzender des
Film and Publication Board (FPB) in Siidafrika.

Der Text wurde aus dem Englischen Gibersetzt von
Anne Vonderstein.

Weitere Informationen zum FPB unter:
http://www.fpb.gov.za
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JUGENDMEDTIENSCHUT Z

IN EUROPA

Filmfreigaben im Vergleich
In den européischen Léndern sind die Kriterien fiir die Altersfreigaben
von Kinofilmen unterschiedlich. tv diskurs informiert deshalb regel-
maBig liber die Freigaben aktueller Spielfilme. Die einzelnen Titel sind
entnommen aus der Top 30 in Deutschland (Quelle: Blickpunkt Film,

Heft 12/03; die Reihenfolge entspricht nicht der Top 30-Rangfolge).

A = Accompanied/

mit erwachsener Begleitung
g.F. = geschnittene Fassung
0.A. = ohne Altersbeschréankung

ungepriift bzw. Daten lagen bei
Redaktionsschluss noch nicht vor
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9
Titel D NL A GB F DK S
1. 8 Mile 12 12 12 15 0.A.A 11 11
(OT: 8 Mile)
2. Ghost Ship 16 g.F. 16 — 18 12 — 15
(OT: Ghost Ship)
3. Catch Melf You Can 6 12 o.A. 12A o.A. 7 7
(OT: Catch Me If You Can)
4. Gangs of New York 16 16 14 18 12 15 15
(OT: Gangs of New York)
5. Jackass: The Movie 18 16 — 18 — 11 11
(OT: Jackass: The Movie)
6. Das Leben des David Gale 12 12 14 15 — — 15
(OT: The Life of David Gale)
7. Final Destination 2 16 12 — 15 — — —
(OT: Final Destination)
8. Daredevil 16 12 14 15 0.A. 11 11
(OT: Daredevil)
9. 24 Stunden Angst 16 12 — 15 12 15 15
(OT: Trapped)
10. The Ring 16 16 14 15 12 15 15
(OT: The Ring)
11. Die unbarmherzigen Schwestern 12 — — 15 o.A. 11 11
(OT: Magdalene Sisters)
12. Chicago 12 o.A. 10 12A o.A. 7 11

(OT: Chicago)
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Lothar Mikos

und Verb

Asthetik der Gewaltdarstellung in Nachrichten und andere

Die Darstellung von Gewalthandlungen findet nicht nur in den fiktionalen Filmen und Serien statt, sondern auch in den
Nachrichten sowie in den verschiedenen dokumentarischen Formen in Film und Fernsehen, vom Dokumentarfilm iiber die
klassische Wochenschau bis hin zu Fernsehreportagen, Boulevard-Magazinen oder (seltener) Doku-Soaps. Bisher gibt es
allerdings keine Studien, die sich umfassend mit der Gewaltdarstellung im nonfiktionalen Bereich befassen. Lediglich fiir
Gewalt in politischen Informationssendungen, zu denen Nachrichtensendungen, politische Magazine, Reportagen und Dis-
kussionssendungen gezihlt wurden, liegt eine Studie vor (vgl. Bruns 1998), die zeigt, dass in Nachrichten eine Zunahme
der Berichterstattung liber gewalttitige Ereignisse stattgefunden hat. Das betrifft vor allem politische Gewalt, aber auch
die Berichterstattung iiber Kriminalitat. Die Berichte liber Ungliicke und Katastrophen scheinen an Bedeutung zu verlie-
ren (vgl. ebd., S. 259ff.). Dagegen hat die Berichterstattung liber Gewalthandlungen in den politischen Magazinen offen-
bar abgenommen (vgl. Wegener 2001, S. 195f.). Die Beispiele zeigen bereits, dass die verschiedenen dokumentarischen
Formen nicht in einen Topf geworfen werden kdnnen, da sich in ihnen unterschiedliche Tendenzen der Gewaltbericht-

erstattung zeigen.
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Im Folgenden soll es daher vor allem um die Darstellung
von Gewalt in den Nachrichtensendungen*, in Boulevard-
Magazinen und im Reality-TV gehen. Dazu ist zunéchst die
Unterscheidung wichtig, ob Gewalt lediglich verbal er-
wahnt oder auch visuell durch ein Foto oder bewegte Bil-
der dargeboten wird. Fiir die Bewertung von nonfiktiona-
len Gewaltdarstellungen im Rahmen des Jugendschutzes
ist es wichtig, auf zwei Aspekte einzugehen: erstens die
audiovisuelle Inszenierung von Gewalt und zweitens die
Verstandlichkeit der Sendungen. Beide Faktoren spielen
eine Rolle, wenn man bewerten will, ob eine Nachrichten-
sendung oder ein Boulevard-Magazin Kinder in ihrer Ver-
stehensleistung tUberfordert und méglicherweise angstigt.
Dariiber hinaus muss zwischen verschiedenen gewaltté&ti-
gen Ereignissen in der Realitat unterschieden werden, die
dann in dokumentarischen Fernsehformaten aufgegriffen
werden.

Die Darstellung von Kriegen und Verbrechen

Gewalttatigkeiten in der Realitat lassen sich im Wesentli-
chen in zwei Arten unterscheiden, die auch in der Bericht-
erstattung vorkommen: 1) politische Gewalt (Kriege, Biir-
gerkriege, Attentate etc.) und 2) Kriminalitat (Raublberfal-
le, Morde, Amoklaufe, Schlagereien, Entfihrungen, Wirt-
schaftsverbrechen etc.). Die Kategorie von Bruns (1998)
~Ungliicke bzw. Katastrophen” wird hier nur am Rande
beriicksichtigt, da es sich dabei in der Regel nicht um eine
absichtsvolle (intentionale) Schadigung von Personen han-
delt. Die politische Gewalt ist Gegenstand von politischen
Magazinen und Nachrichtensendungen, von Reportagen
und Dokumentationen sowie von Sondersendungen wie
im Fall der Berichterstattung Uber die Attentate auf das
Pentagon und das World Trade Center am 11. September
2001. Kriminalitdt kommt in allen genannten Formaten vor,
ist aber dartiber hinaus ein beliebter Gegenstand in Bou-
levard-Magazinen (vgl. Mikos 1998, S. 66) und im Reality-
TV, wobei dort mit Ausnahme von Aktenzeichen XY in der
Regel vorwiegend nicht intentionale Gewalt von Ungliicken
und Katastrophen gezeigt wird (vgl. Wegener 1994, S.103).
Eines ist allen Formaten gemeinsam: Da in der Regel
keine Fernsehkameras vor Ort sind, wenn ein Verbrechen
passiert oder ein Anschlag in einem Birgerkriegsland
stattfindet, hat das Folgen fir die Darstellung der Gewalt-
taten. Einerseits muss in den Formaten eine Rekonstrukti-
on der Auslibung einer Gewalttat geleistet werden, ande-
rerseits rlicken gewissermal3en automatisch die Folgen
von Gewalt in den Blick und damit die ,schmutzige Ge-
walt”, wie Jirgen Grimm (1999, S. 436) sie genannt hat.
Die Kriegsberichterstattung folgt einem anderen Mus-
ter. Da es sich dabei nicht um ein tberraschendes, einma-
liges Ereignis handelt, sondern sich ein Krieg in der Regel
Uber einen langeren Zeitraum erstreckt, kénnen in der so
genannten Kriegsberichterstattung sowohl die Auslibung
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der Gewalt selbst als auch ihre Folgen gezeigt werden.
Die Art der Darstellung steht hier auch zumeist im Dienst
politischer Interessen und ist abhangig von den ethischen
Prinzipien einer Gesellschaft: ,Der gesellschaftliche Wert-
horizont gibt vor, welche Themen in welcher Weise dar-
gestellt werden dirfen und welche nicht” (Buttner 1998,
S.100).

Entscheidend fiir die Présentation von politischer Ge-
walt und Kriminalitat in den dokumentarischen Formen ist
das vorhandene Bildmaterial. Oft zeigt sich, dass von ei-
nem Ereignis kaum Bilder existieren, so dass die wenigen
Bilder, die es gibt, haufig wiederholt werden. Deutlich
wurde dies z.B. bei der Berichterstattung Uber den
11. September 2001, bei dem insbesondere die Bilder
vom Aufprall des Flugzeugs in den zweiten Tower des
World Trade Centers sténdig wiederholt wurden, weil es
kein anderes Material von der Tat gab. Die Folgen dage-
gen konnten in zahlreichen Bildern gezeigt werden, wobei
hier nicht nur Bilder professioneller Kameraleute der Fern-
sehsender eine Rolle spielten, sondern auch Videos von
Augenzeugen: ,Der besonders gro3e Umfang von Bildern
des Aufpralls am 12.09. ist auf die Amateuraufnahmen
zurlickzufiihren, auf die am Folgetag aus dem Angebot
der amerikanischen Sender zuriickgegriffen werden konn-
te” (Gohring 2003, S. 126). Die ,Bilderarmut” von gewalt-
tatigen Ereignissen in der sozialen Wirklichkeit fihrt dazu,
dass in den so genannten seridsen dokumentarischen For-
men - z. B. Nachrichten und Dokumentationen - die Ge-
walt einerseits haufig in Sprechermeldungen, Moderatio-
nen und Interviews thematisiert wird, andererseits die Bild-
berichte eher opfer- und folgenzentriert sind und den Ort
des Ereignisses ins Zentrum riicken. So zeigte eine Analy-
se der Berichterstattung Uber den Afghanistan-Krieg, dass
z.B. gerade in der ARD , die Darstellung der leidenden Zi-
vilbevélkerung [...] noch zuséatzlich dramaturgisch unter-
strichen” wurde (Floto/Sieg/Wiebeck 2002, S. 68). Im Rea-
lity-TV und den Boulevard-Magazinen stehen ebenfalls
Opfer und Folgen im Mittelpunkt, zugleich aber findet ei-
ne mit Mitteln fiktionaler Genrefilme wie Thriller, Horror-,
Polizei- und Gangsterfilm inszenierte Rekonstruktion der
gewalttatigen Ereignisse statt, bei der es um Hintergriinde
und Motive der Taten geht. In diesem Sinne kann man bei
diesen Sendeformaten auch von einer Fiktionalisierung
der Gewaltdarstellung sprechen. Einher geht dies aber mit
so genannten Authentisierungsstrategien. Dazu gehort
z. B. die Befragung von Augenzeugen, Angehérigen und
Opfern, die gewissermaBen die Echtheit der Bilder und
der Ereignisse bescheinigen. ,lhre Sicht der Dinge ist
wichtiger als die Meinung von Experten. Auf diese Weise
vermitteln die Beitrdge die subjektive Betroffenheit des In-
dividuums und seines Schicksals” (Wegener 2000, S. 85).
Darin liegt ein wesentlicher Unterschied zwischen Boule-
vard-Magazinen und Reality-TV-Sendungen auf der einen
und Nachrichten und politischen Magazinen auf der ande-
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ren Seite: Wahrend Erstere auf Personalisierung und Emo-
tionalisierung setzen, versuchen Letztere die Ereignisse zu
dokumentieren, auch wenn dabei zunehmend Emotionali-
sierungsstrategien angewendet werden (vgl. Wegener
2001, S. 197). Dabei wird generell bereits die Visualisie-
rung von Gewalt als ein Moment der Emotionalisierung
und Dramatisierung gesehen (vgl. Bruns 1998, S. 1541f.;
Wegener 2001, S. 1951f.).

Die Visualisierung kann auf verschiedene Arten erfol-
gen. Opfer und Leichen kénnen direkt im Bild zu sehen
sein. Die Kamera kann dabei nah herangehen. Das kommt
einer emotionalen Steigerung des dargestellten Leids
gleich. Sie kann aber auch auf Distanz bleiben. Die Unter-
suchung von Reality-TV-Formaten hat gezeigt, dass Opfer
hier groBtenteils in Nah- und GroBaufnahmen gezeigt
werden (vgl. Wegener 1994, S. 109). Dabei ist allerdings
zu berticksichtigen, dass es sich um nachgestellte Szenen
handelt, also Schauspieler gezeigt werden und nicht
tatséchliche Opfer. Die Folgen der Gewalt kénnen auch in-
direkt gezeigt werden, indem z. B. nach einem Bomben-
anschlag zersplitterte Fensterscheiben, zerstorte Autos
und Blut auf dem StraBenpflaster zu sehen sind. Diese Fol-
gen werden dann durch Originalténe von Opfern, An-
gehorigen oder Augenzeugen in ihrer Dramatik gestei-
gert. Die Bilder von Gewaltereignissen oder deren Folgen
stehen in den dokumentarischen Formen des Fernsehens
aber nicht fir sich allein, sondern werden in der Regel von
einem Kommentar begleitet und an- bzw. abmoderiert.
Kommentar und Moderation kénnen die Emotionalitat der
Bilder unterstitzen und damit steigern oder sie durch
wohl dosierte Worte reduzieren. Wahrend Nachrichten-
sendungen und politische Magazine in ihrer Berichterstat-
tung auf Musik verzichten, gehort eine dramatisierende
Musik in den Boulevard-Magazinen zu den Konventionen
der Darstellung dazu. In Dokumentarfilmen wird dagegen
die Musik haufig auch zur Kontrastierung der emotionalen
Bilder eingesetzt und dient so der Distanzierung und Re-
flexivitat.

Die Berichterstattung Uber Gewalttaten in den doku-
mentarischen Formen ist vor allem durch die bildliche Ab-
wesenheit der Gewalttat (von Ausnahmen einmal abgese-
hen) sowie deren visueller Rekonstruktion einerseits und
durch die Zentrierung auf die Darstellung von Folgen und
Opfern andererseits gekennzeichnet. Letzteres fihrt ge-
nerell in allen Formaten zu einer Emotionalisierung und
Personalisierung, die in einigen Formaten — vor allem den
Boulevard-Magazinen und Reality-TV-Sendungen — durch
die visuelle, fiktionalisierende Aufbereitung noch zusatz-
lich unterstitzt wird. Zugleich dienen Authentisierungs-
strategien dazu, die ,Echtheit” der Bilder und Ereignisse
zu betonen. Auf diese Weise werden die Zuschauer emo-
tional in die Berichte eingebunden, sie kénnen die Ge-
walttaten aus der Opferperspektive nachvollziehen und
mitleiden. Die Verstandlichkeit der Berichterstattung tber
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Gewalttaten hangt dagegen vor allem davon ab, ob Uber
Ursachen und Motive der Gewalt informiert wird, ob sie in
soziale und gesellschaftliche Zusammenhénge eingeord-
net und gewertet wird, d. h. ihre Bedeutung und ihre Kon-
sequenzen thematisiert werden. Um die Frage zu klaren,
ob die jeweiligen Berichte trotz ihrer Verstéandlichkeit auch
verstanden werden, muss ein weiterer Faktor bertcksich-
tigt werden: ,, Auch die leichte Einordnung neuer Informa-
tionen in bestehendes Wissen (,Vorwissen’) hilft, Sachver-
halte besser verstehen zu konnen” (Fahr 2001, S. 44). Die-
se allgemein flr Nachrichten getroffene Feststellung trifft
auch auf die Darstellung von Gewalt zu. Um gewalttétige
Ereignisse besser verstehen zu kénnen, bedarf es eines
Vorwissens um Gewalt, deren Ursachen, Mittel und Kon-

sequenzen.
Zwischen Ekel, Mitleid und Angst

.Die Realitat des Zuschauers ist dabei allein die des erfah-
renen Gefiihls”, schreibt Christian Blittner (2001, S. 28) in
Bezug auf filmische Realitat. Das trifft umso mehr auf Kin-
der zu, die der Darstellung von realer Gewalt in Nachrich-
ten und anderen dokumentarischen Fernsehformen bei-
wohnen. Im Schnitt sehen etwa 120.000 Kinder zwischen
drei und dreizehn Jahren téglich die Nachrichtensendun-
gen am Vorabend und friihen Abend. Das Interesse von
Kindern richtet sich dabei vor allem auf sensationelle Bil-
der - nicht nur von Katastrophen und Verbrechen, sondern
auch von Kriegen. Sie bringen diese Themen aber nicht in
Bezug zu ihrer eigenen Lebenswelt (vgl. Theunert/Schorb
1995, S. 90f.). Die Aufmerksamkeit insbesondere von klei-
nen Kindern bis zu einem Alter von etwa sieben Jahren
richtet sich allerdings vor allem auf formale Auffalligkeiten
und sensationelle Bilder. Sie nehmen die Bilder eher pas-
siv auf und verarbeiten die Informationen nicht tiefer ge-
hend (vgl. Rice/Huston/Wright 1984, S. 301.). Bei alteren
Kindern sieht das anders aus. lhre Aufmerksamkeit richtet
sich mehr auf die Informationen, die ihnen in den ver-
schiedenen Darstellungsformen dargeboten werden. Da-
bei wird davon ausgegangen, dass Kinder grundsétzlich
solche Nachrichten mehr beachten, ,die sie mittels ihrer
kognitiven Fahigkeiten verstehen konnen” (Huber 1998,
S. 107). Kinder nehmen in den Nachrichten und anderen
dokumentarischen Formen vor allem physische Gewalt
wabhr. Bilder von Blutlachen und weinenden Angehdrigen
der Opfer rufen bei ihnen vor allem Ekel hervor (vgl. Theu-
nert/Schorb 1995, S. 158). Bei anderen Bildern, in denen
kein Blut zu sehen ist, empfinden sie eher Mitleid mit den
Opfern. lhr opferzentrierter Blick fihrt auch dazu, dass sie
Angst erleben. Denn sie stellen sich vor, ,was den Opfern
noch alles geschehen kénnte und wie es wére, wenn sie
selbst sich an deren Stelle befinden wiirden” (ebd., S.165).
Der Blick fur die Opfer und deren Leiden ist bei den
Mé&dchen ausgepragter als bei den Jungen.
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Zusammenfassend stellen Helga Theunert und Bernd
Schorb in ihrer Studie zum Umgang von Kindern mit rea-
len Gewaltdarstellungen fest: , Kinder im Alter von 8 bis 13
Jahren reagieren bei realem Gewaltgeschehen, mit dem
Nachrichten, Informationsmagazine und Reality-TV sie
konfrontieren, in erster Linie auf drei Komponenten. Ers-
tens, wenn ihnen die Opfer von Gewaltanwendungen vor
Augen gefiihrt werden. Je drastischer deren physische
Leiden sichtbar sind, desto starker ist die Reaktion; die
zentrale Empfindung ist dabei Ekel. Werden die physi-
schen Leiden der Opfer ohne drastische Bildelemente ge-
zeigt oder handelt es sich um psychische Leiden, rea-
gieren die Kinder in erster Linie mit Mitleid. Eine zweite
Komponente sind die Themen, in deren Kontext Gewalt-
darstellungen eingebettet sind. Gewalthaltiges Kriegsge-
schehen beachten die Kinder dabei besonders. Neben
Ekel und Mitleid wird hier auch Angst als Reaktion rele-
vant. Die dritte Komponente, die fast ausschlieBlich das
Reality-TV betrifft, ist die Dramaturgie. Die mit fiktionalen
Elementen inszenierte Nachstellung realen Gewaltge-
schehens provoziert bei vielen Kindern Spannung. Diese
wird allerdings durchbrochen, wenn drastische Bilder ent-
halten sind” (ebd., S. 1691.). Es zeigt sich, dass Kinder auf
Darstellungen realer Gewalt vor allem geflhlsmé&Big
reagieren. Das Verstehen der Gewalt, indem Ursachen
und Motive nachvollzogen und gesellschaftliche Zusam-
menhénge hergestellt werden kdnnen, ist offenbar nur
zweitrangig. Allerdings steht zu vermuten, dass diese
Komponente mit zunehmendem Alter und damit einher-
gehendem gréBerem Vorwissen zunimmt.

Die starke gefiihlsmaBige Reaktion deutet darauf hin,
dass sich bereits bei Kindern ein Muster ausbildet, das
auch bei Erwachsenen zu finden ist. Auf dieses Muster hat
Jirgen Grimm (1993; 1999, S. 380ff.) mehrfach hingewie-
sen. Darstellungen von Gewalt in einem realistischen Kon-
text, die mit dem Hinweis: , Das ist wirklich passiert” ver-
sehen sind — was bei nonfiktionalen Sendungsformen ge-
nerell der Fall ist —, fiihren zu einer intensiveren Rezeption
der Gewaltdarstellung und zeitigen bei den Zuschauern
nachhaltigere Auswirkungen. In diesem Zusammenhang
muissen besonders die Reality-TV-Formate und die Boule-
vard-Magazine hervorgehoben werden, die aufgrund ihrer
fiktionalisierenden Inszenierung bei den Kindern auch
Spannung erzeugen, zugleich aber immer mit dem Hin-
weis versehen sind, dass es sich um tatsachliche Ereignis-
se handelt, die in der Sendung nur nachgestellt sind. Vor
allem Aktenzeichen XY hinterlasst bei Kindern einen nach-
haltigen Eindruck. Da die gezeigten Félle haufig aufgrund
ihrer Lebensnéhe auch nah an den Erfahrungen der Kinder
sein kénnen und sie zudem zusatzlich zur Dramaturgie der
Spannung mit Personalisierung und Emotionalisierung ar-
beiten, kdnnen sich die Kinder haufig selbst in das gezeig-
te Geschehen versetzen. Mit anderen Worten: Sie erleben

die Inszenierung in ihrer Phantasie mit. Zwar ist das Erle-



ben von Angst bei solchen Sendungen oft auch mit Lust
gepaart (vgl. Theunert/Schorb 1995, S.165). Allerdings
hinterlasst gerade Aktenzeichen XY offenbar einen nach-
haltigen Eindruck bei Kindern. Medienbiographische In-
terviews mit jungen Erwachsenen zeigen immer wieder,
dass die Sendung vor allem in der spéten Kindheit und
frihen Jugendphase gesehen wurde (vgl. Mikos/Prommer
2002) und noch im Erwachsenenalter erinnert wird. Bei
den Erinnerungen steht ein Aspekt signifikant im Vorder-
grund: die Angst. Man erinnert sich an die Sendung, weil
sie zu massiven Angsten Anlass gab. Das liegt u. a. daran,
dass in dieser Sendung eine Bedrohung der alltéglichen
Lebenssphare aufgebaut wird, die zu einer Bedrohung des
unmittelbaren Lebensumfeldes der Kinder und damit zu
einer ausgesprochen dngstigenden Erfahrung wird.

Insgesamt kann festgestellt werden, dass die Struktur
der Berichterstattung Uber reale Gewalt in dokumentari-
schen Formen samt ihrer Rekonstruktion von Taten und
der Fokussierung auf die Opfer gerade mit dem Aspekt
kindlicher Rezeption korrespondiert, der liber die beson-
dere Aufmerksamkeit fiir die Opfer zu einer starken ge-
flhlsmaBigen Beanspruchung der Kinder fiihrt, bei der die
kognitive Verarbeitung von Informationen in den Hinter-
grund gedréngt wird. Mit zunehmendem Alter und gréBe-
rem Vorwissen erlangt der kognitive Aspekt eine starkere
Bedeutung in der Rezeption.

Schlussbemerkungen

Was bedeuten diese Erkenntnisse fiir die Prifpraxis? Da
abgesehen von wenigen Dokumentationen alle genann-
ten Formate nicht zur Prifung vorgelegt werden, kénnen
hier nur allgemeine Uberlegungen zur Programmierung
und zur ethischen Diskussion angestellt werden. Generell
muss zundchst festgestellt werden, dass die Darstellung
von realer Gewalt bei Kindern einen besonders nachhalti-
gen, emotionalen Eindruck hinterlasst. Dieser kann in den
Reality-TV-Formaten wie Aktenzeichen XY und in Boule-
vard-Magazinen durch Fiktionalisierung, Personalisierung
und Emotionalisierung gesteigert werden und zu Angst
flhren. Gerade eine Sendung wie Aktenzeichen XY ist fur
Kinder unter zwélf Jahren sicher nicht geeignet. Das trifft
vermutlich auch auf einige Berichte in den Boulevard-
Magazinen zu. Reportagen und Dokumentationen, die
sich mit Kriegen und Verbrechen auseinander setzen und
vor allem in emotionalisierender und personalisierender
Weise das Leid der Opfer in den Mittelpunkt stellen, soll-
ten nicht im Tagesprogramm ausgestrahlt werden.

Der Umgang mit Nachrichtensendungen —und die Art
des Umgangs mit Verbrechen und Krieg in ihnen - ist
schwieriger. Kinder vor den teilweise brutalen Bildern von
den Folgen der realen Gewalt schiitzen zu wollen, hieBe
auch, ihnen den Blick auf die Gewalt in der sozialen Rea-
litdt — und das ist auch ihre Realitét — zu verstellen. Not-
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wendig scheint hier eine ethische Diskussion, die einer-
seits die Verantwortung der Nachrichtenmacher anmahnt,
nicht alle Gewaltfolgen auch in Bildern, besonders in blu-
tigen Bildern zu zeigen, sondern hier mehr auf die gespro-
chene Meldung oder den Kommentar in den Bildberich-
ten zu setzen. Gleichzeitig sind Erziehungsinstanzen wie
Eltern und Schule gefordert, an der Vermehrung des Vor-
wissens der Kinder zu arbeiten, um so kognitive Verste-
hensprozesse zu férdern und die Kids nicht nur ihren emo-
tionalen Reaktionen zu Uberlassen. Wie schwierig dies ist,
zeigt ein Ergebnis der Studie von Carina Huber (1998,
S.111) zur Nachrichtenrezeption von zwélfjdhrigen Kin-
dern: ,Gesprache mit Eltern lber Nachrichtenthemen tra-
gen offensichtlich zu einem schlechteren Nachrichtenver-
stehen bei. Méglicherweise verwirren Eltern ihre Kinder
mit Erklarungen mehr, als dass sie zum Versténdnis beitra-
gen.” Hier zeigt sich, wie wichtig es ware, sowohl bei El-
tern als auch bei Lehrern entsprechende Fortbildungs-
maBnahmen durchzufiihren, die ihnen selbst Medienkom-
petenz vermitteln, die sie dann wieder an die Schiiler wei-
tergeben kénnen. Letztlich hangt es von den kognitiven
Fahigkeiten der Kinder ab, ob die emotionalen Reaktio-
nen auf die Darstellung realer Gewalt in einen Erklarungs-
kontext eingebettet werden kénnen.

Prof. Dr. Lothar Mikos ist Professor fiir
Fernsehwissenschaft an der Hochschule fiir Film und Fernsehen (HFF)
,Konrad Wolf”, Potsdam-Babelsberg.

15

Mikos, L.:

Flanieren auf dem Boule-
vard zwischen Stars und
Mordbuben. Themen und
Présentationsformen von
Boulevard-Magazinen. In:

tv diskurs 5, 1998, S. 64 -71.

Mikos, L./Prommer, E.:
Kinderfantasien und Kinder-
fernsehen aus der Sicht jun-
ger Erwachsener (unverof-
fentlichter Projektbericht).
Potsdam 2002.

Rice, M./Huston, A./
Wright, J.:
Fernsehspezifische Formen
und ihr Einfluss auf Aufmerk-
samkeit, Verstindnis und
Sozialverhalten der Kinder.
In: Meyer, M. (Hrsg.): Wie
verstehen Kinder Fernseh-
programme? Forschungs-
ergebnisse zur Wirkung for-
maler Gestaltungselemente
des Fernsehens. Miinchen
1984, S. 17-40.

Theunert, H./Schorb, B.:
,Mordsbilder”: Kinder und
Fernsehinformation. Eine
Untersuchung zum Umgang
von Kindern mit realen
Gewaltdarstellungen in
Nachrichten und Reality-TV.
Berlin 1995.

Wegener, C.:

Reality-TV. Fernsehen zwi-
schen Emotion und Informa-
tion. Opladen 1994.

Wegener, C.:

Mit Gewalt unterhalten —
Fernsehen zwischen Fiktion
und Realitét. In: Bergmann,
S. (Hrsg.): Mediale Gewalt.
Eine reale Bedrohung fiir
Kinder? Bielefeld 2000,
S.80-91.

Wegener, C.:
Informationsvermittlung im
Zeitalter der Unterhaltung.
Eine Langzeitanalyse politi-
scher Fernsehmagazine.
Wiesbaden 2001.

tv diskurs 24



16

THEMA

,2Die janze Richtung

Biographische Bruchstiicke zu einer Geschichte der Medienzensur

Ernst Zeitter
Kein Staatsschauspiel fiir den toten Kanzler

Am 30. Juli des Jahres 1898 gegen zehn Uhr
abends starb auf seinem Besitztum Schloss
Friedrichsruh in der Ndhe Hamburgs Otto Fiirst
Bismarck, Preu8ischer Ministerprasident, Han-
delsminister und seit der Errichtung der deut-
schen Einheit im Jahre 1871 bis zu seiner Ent-
lassung durch Kaiser Wilhelm II. im Jahre 1890
Kanzler des Deutschen Reiches.

Die Nachricht vom Tode seines Altkanzlers
erreichte Wilhelm wihrend einer Nordlandrei-
se auf seiner Yacht Hohenzollern. Der Kaiser hat-
te die Familie Bismarck dringend gebeten, ihn

etz Wilielim . regelmiRig {iber den Gesundheitszustand des
(1859 -1941) besteigt . A X .

1888 im Alter von Fiirsten zu unterrichten. Wilhelm, durchaus mit
25 delirem @l Thiverm Gespiir begabt fiir die Wiinsche einer nun vor

allem durch die Zeitungen reprisentierten Of-
fentlichkeit, hatte geplant, in wirksamer sou-
verdner Demonstration am Sterbelager seines
groBen Dieners zu erscheinen. Das wollte die
Familie Bismarck nicht. Sie hatte deshalb kurz
vor dem Tode des Fiirsten Nachrichten {iber ei-
ne leichte Besserung seines Krankheitsbildes
ver6ffentlichen lassen. Eine hochherzige, me-
dienwirksame Bithnenszene — so sah man das
auch in Wilhelms Umgebung — war damit ver-
hindert. Ein Akt der Zensur auf ungewd&hnli-
chem Wege.

Wilhelm telegraphierte nun dem Sohne und

leitenden Mitarbeiter des Vaters, Herbert Fiirst
ﬁtézzggci‘::ﬂsfks letzte Ruhestétte _ von Bismarck, er wolle die sterbliche Hiille des

grof3en Kanzlers an der Seite seiner Vorfahren
im Dom zu Berlin beisetzen lassen. Herbert von
Bismarck dankte: Dieser Wunsch kaiserlicher
Majestat konne nicht erfiillt werden. Der Ver-
storbene habe bereits in letztwilliger Verfiigung
iiber seine Beisetzung in Friedrichsruh ent-

Herbert von Bismarck, hied
der Sohn des schieden.

Reichskanzlers.
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pallt uns nicht*

in Deutschland

Der Theaterkaiser

TEIL 7

und der vermummte Herr

Am Tag nach dem Tode Bismarcks verdffent-
lichte der Berliner Lokalanzeiger Bismarcks
Entlassungsgesuch aus dem Jahre 1890. Ein-
drucksvoll an diesem Dokument ist vor allem
der Schluss: ,,Seiner Majestdt dem Kaiser und
Konige! [...] Es ist mir, bei meiner Anhénglich-
keit an den Dienst des koniglichen Hauses und
an Eure Majestét und bei der langjéhrigen Ein-
lebung in Verhéltnisse, welche ich bisher fiir
dauernd gehalten hatte, sehr schmerzlich, aus
den gewohnten Beziehungen zu Allerhéchst
denselben und zu der Gesamtpolitik des Rei-
ches auszuscheiden; aber nach gewissenhafter
Erwédgung der Allerhochsten Intentionen, zu
deren Ausfithrung ich bereit sein mii3te, wenn
ich im Dienste bliebe, kann ich nicht anders als
Eure Majestat alleruntherténigst bitten, mich
aus dem Amt des Reichskanzlers, des Minister-
prasidenten und des preuf8ischen Ministers ent-
lassen zu wollen [...] v. Bismarck“ (Binder
1972, S. 14).

Der Kaiser war emp0ort. Er hatte Bismarck
bei dessen Entlassung verboten, mit seinem
Entlassungsgesuch an die Offentlichkeit zu ge-
hen — und in den folgenden Jahren hatte er im-
mer wieder versucht, dieser Offentlichkeit das
Bild eines harmonischen Verhaltnisses zu sei-
nem Altkanzler zu vermitteln. Nun hatte die al-
lerhochste Zensur nach Jahren vermeintlicher
Wirksamkeit endgiiltig versagt.

Ein Schiller'scher Wallenstein und ein
Mensch mit nicht geringen Anlagen

Uber ein Jahrzehnt dauerte der Konflikt um das
Bild in der Offentlichkeit, der immer auch Ziige
der Zensurierung des gegenwaértig Schwaé-
cheren trug. Ein Konflikt zwischen geschicht-
lichen Figuren, die man sich gegensétzlicher
kaum denken kann. Bismarcks Gestalt, von der

Geschichtswissenschaft aus iiberreichlichem
Quellenmaterial herausgearbeitet, hat trotz der
Fiille der Aspekte und Konturen etwas verwir-
rend Gegensétzliches. Hier nur ein Beispiel, das
Zeugnis eines alten, skeptischen Bewunderers,
Theodor Fontanes:

,Bismarck hat die gréRte Ahnlichkeit mit
dem Schiller’schen Wallenstein (der historische
war anders): Genie, Staatsretter und sentimen-
taler Hochverréter. Immer ich, ich und wenn die
Geschichte nicht mehr weiter geht, klage {iber
Undank und norddeutsche Sentimentalitéts-
trane [...]. Diese Mischung von Ubermensch
und Schlauberger, von Staatengriinder und
Pferdestall-Steuerverweigerer [...], von Heros
und Heulhuber, der nie ein Wésserchen getriibt
hat, erfiillt mich mit gemischten Gefiihlen und
laBt eine reine helle Bewunderung in mir nicht
aufkommen. Etwas fehlt ihm, und gerade das,
was recht eigentlich die Grof3e verleiht“ (Prei-
sendanz 1972, S. 35f).

Als das Entlassungsgesuch Bismarcks im
Sommer des Jahres 1898 verspitet an die Of-
fentlichkeit gelangte, war Wilhelm II. 39 Jahre
alt. Im Gegensatz zu dem Bismarcks bleibt sein
Bild in der Geschichtsschreibung blass:

,Er war ein Mensch von nicht geringen An-
lagen. [Wilhelm] fasste leicht auf, hatte ein si-
cheres Gedéachtnis, einen aufgeschlossenen
Sinn fiir seine eigene Zeit und — guten Willen.
Was ihm fehlte, waren Festigkeit des Wollens,
Klarheit des Denkens, menschliche Beschei-
dung, Weisheit des Herrschens und vor allem —
Geduld. Genau das aber brauchte Deutschland*
(Binder 1972, S. 25).

Bismarck war frith gewarnt worden. Noch
als Kronprinz riet der spétere Kaiser Friedrich
III. dringend davon ab, seinen Sohn Wilhelm
bei dessen Einfiihrung in die Arbeit der Minis-
terien mit dem Auswartigen Dienst beginnen zu

(1815-1898).
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Bismarcks Entlassungsgesuch
vom 18. Mérz 1890. Seine Bleistift-
korrekturen auf der linken Seite

&

wurden nachgezeichnet.

Wilhelm II. liebte prunkvolle
Uniformen.
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lassen. Der Prinz solle sich zun4chst mit den in-
neren Verhiltnissen des Staates vertraut ma-
chen: ,Angesichts [seiner] mangelnden Reife,
so wie der Unerfahrenheit, verbunden mit sei-
nem Hang zu Uberhebung, wie zur Uberschit-
zung mulfd ich es geradezu fiir gefdhrlich be-
zeichnen, [Wilhelm] jetzt schon mit auswarti-
gen Fragen in Berithrung zu bringen“ (Bismarck
1932, S. 456).

Der kategorische Imperativ der Pflicht

Ein Hinweis Bismarcks auf Wilhelms Jugend, in
einer Unterhaltung ohne groen Nachdruck ge-
geben, fiihrt mit Sicherheit ndher an das Ver-
standnis von Wilhelms Herrscherpersonlichkeit
heran. Wilhelm selbst erinnert sich an Jahre der
Erziehung. Sie lag in den Hdnden des Gymna-
siallehrers Dr. Hinzpeter. ,Lob spendete er nie
— denn der kategorische Imperativ der Pflicht
verlangte sein Recht an sich, was brauchte esda
des anfeuernden und anerkennenden Wortes?
[...] Dieser streng durchgefiihrte Grundsatz,
nicht zu loben, war der Ausflul} eines padago-
gischen Systems mit ganz bestimmter Zielset-
zung: Es verlangte vom Schiiler das Unmogli-
che, um ihn wenigstens den nichsten Grad der
Vollkommenheit erreichen zu lassen. Da nun
das gestellte (unmogliche) Ziel natiirlich nie er-
reicht wurde, konnte logischerweise auch kein
Lob als Zeichen der Zufriedenheit verabfolgt
werden® (Wilhelm II. 1927, S. 31). In den glei-
chen Aufzeichnungen berichtet Wilhelm von ei-
ner Behinderung, {iber die seine ehrgeizige
Mutter nie hinwegkam: ,,Ein ausgesprochenes
Hemmnis war es [...] fiir mich, da mein linker
Arm infolge einer bei der Geburt entstandenen,
anfangs iibersehenen Verletzung in der Ent-
wicklung zuriickgeblieben war und seine freie
Beweglichkeit eingebiif3t hatte. Die &rztliche
Wissenschaft der Zeit hatte wohl noch nicht je-
ne modernen orthopadischen Mittel bereit, mit
denen man heute einen solchen Zustand behe-
ben wiirde. Jedenfalls wurde ich auf die ver-
schiedensten Arten behandelt, die man jetzt
wohl nur noch als laienhaft bezeichnen wiirde,
und die das einzige Ergebnis hatten, dalf ich in
schmerzvollster Weise gequélt wurde“ (Wil-
helm II. 1927, S. 24).

~Meine Tragik im Falle Bismarck”

Diese Erinnerungen an eine harte Jugend wer-
fen ein eigentiimliches Licht auf den sich mehr
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als ein Jahrzehnt spédter anbahnenden Konflikt
zwischen Kaiser und Kanzler. Bismarck halt
fest: ,[...] seit dem Jahre 1884 unterhielt Prinz
[Wilhelm] einen zu Zeiten lebhaften Brief-
wechsel mit mir. In demselben wurde ein Ton
von Verstimmung auf seiner Seite zuerst be-
merklich, nachdem ich mit triftigen Griinden,
aber mit aller Devotion in der Form ihm von
zwei Vorhaben abgeraten hatte [...]. [Diese]
Korrespondenz rief die erste voriibergehende
Empfindlichkeit des Prinzen mir gegeniiber
hervor. Er hatte geglaubt, dal} ich sein[e]
Schreiben mit einer Anerkennung im Stile sei-
ner strebsamen Umgebung beantworten wiir-
de, wahrend ich es fiir meine Pflicht gehalten
hatte, in meinem eigenhindigen, vielleicht et-
was lehrhaft gehaltenen Schreiben, dessen Um-
fang meine Arbeitsfahigkeit erheblich iiber-
stieg, vor [...] Bestrebungen zu warnen, durch
welche Cliquen und Personen sich der Protek-
tion des Thronerben zu versichern suchten. Die
Antwort lief$ mir nach Form und Inhalt keinen
Zweifel dariiber, da} der Mangel an Anerken-
nung der Bestrebungen des Prinzen und meine
warnende Kritik verstimmt hatten. Im Schlusse
seiner Antwort lag schon, noch in prinzlicher
Form, das, was spéter in der kaiserlichen Wen-
dung ausgesprochen wurde: Wer mir wider-
strebt, ,den zerschmettere ich* (Bismarck 1932,
S.470).

Immer wieder findet sich in Wilhelms offi-
zieller und privater Sprache ein merkwiirdiger
Gegensatz zwischen iiberhitztem Pathos und
kleinmiitiger Entschuldigung: ,JIch habe Bis-
marck vergottert. Er war der Gotze in meinem
Tempel, den ich anbetete [...]. Wenn der Enkel
auf den GrofBvater folgt und einen von ihm ver-
ehrten, aber alten Staatsmann von der Grof3e
Bismarcks vorfindet, so ist das nicht ein Gliick,
wie es scheinen konnte und wie ich gedacht hat-
te [...]. Meine Tragik im Falle Bismarck liegt
darin, daf? ich der Nachfolger meines Grol3va-
ters wurde, also gewissermalen eine Generati-
on {ibersprang. Das ist schwer. Man hat immer
mit alten verdienten Madnnern zu tun, die mehr
inderVergangenheit alsin der Gegenwart leben
und in die Zukunft nicht hineinwachsen kon-
nen“ (WilhelmII. 1922, S. 3f.).

~Nun so loben Sie mich doch!”
Am 19. Mérz des Jahres 1888 starb Kaiser Wil-

helmI. Sein Nachfolger Friedrich III., unheilbar
an Kehlkopfkrebs erkrankt, regierte nur 99 Ta-

Die Regentschaft Wilhelm II. endet im
Jahre 1918 nach dem Ersten Weltkrieg.

Kaiser Wilhelm I.
(1797 -1888).

Kaiser Friedrich IlI.
(1831-1888).



ge. IThm folgte Wilhelm II. als Kénig von Preuf3en
und deutscher Kaiser auf den Thron. Bismarck
atmete auf. Es schien alles gut zu gehen in der
Zusammenarbeit mit dem neuen Souveran. ,,Es
sind Flitterwochen der Verehrung und Zunei-
gung”, meldete der Osterreichische Botschafter
nach Wien (Ludwig 1926, S. 614). Doch dann
brach der alte Konflikt sich wieder Bahn. Der
Kaiser bat den Kanzler in seinen Wagen. Er
wollte, um die Intimitat des unbelauschten Ge-
sprachs zu wahren und gleichzeitig Zeit zu spa-
ren — ruhige Gelassenheit gehorte nicht zu sei-
nen pragenden Eigenschaften —, schon auf dem
Weg in das Amt konferieren. Wilhelm berichte-
te Bismarck, er habe sich bei seinem Vetter, dem
russischen Zaren, zur Jagd eingeladen. Bis-
marck kannte die Verschiedenheit der Charak-
tere, er fiirchtete um den Riickversicherungs-
vertrag, der den schwierigen russischen Partner
einbinden sollte, und schwieg. Da brach es aus
Wilhelm heraus: ,,Nun so loben Sie mich doch!“
Ein fast kindlicher Appell, mag auch eine Spur
von Selbstironie mit anklingen. Die alte Wun-
de war wieder offen. Der Kaiser, im Kern seiner
Unsicherheit getroffen, setzte den Kanzler vor
dessen Hause ab, griidte kurz und kam nicht
mit ihm.

Bismarck hatte den Kaiser vor Cliquen bei
Hofe gewarnt, vor Personen, die sich seiner Pro-
tektion versichern wollten. Wilhelm wider-
sprach nicht, wenn man in seiner Gegenwart
die Frage stellte, ob Friedrich II. von Hohenzol-
lern Friedrich der Gro3e geworden wiére, hétte
er an seiner Seite einen so méchtigen Ratgeber
gehabt.

«~Unglaubliche Torheit der guten Bayern”

Bismarck hatte den Kaiser immer wieder auf die
besondere Riicksicht und Delikatesse hinge-
wiesen, mit der die Bundesfiirsten als Trager
der foderativen Gewalt von der Reichsregie-
rung zu behandeln seien. Gedanken und Vor-
satz des Prinzen und spéteren Kaisers waren,
die alten Onkel, also die Bundesfiirsten, sich
durch Liebenswiirdigkeit in die Hand zu spie-
len. So oder so, aber ,,pariert muf’ werden*
(Rewentlow 1940, S. 339).

,Im Jahre 1891 machte der Kaiser einen Be-
such in Miinchen und schrieb in das Goldene
Buch der Stadt: ,regis voluntas suprema lex
(des Konigs Wille ist das hochste Gesetz).
Hieriiber erhob sich in Bayern und in ganz
Deutschland grof3er Lirm: Das sei ein Bekennt-

19

THEMA

nis zum Absolutismus, und ein solches auch nur
auszusprechen, bedeute im Munde des Kaisers
und Ko6nigs von Preuf’en zum mindesten einen
Verfassungsbruch [...].

Uber die kaiserliche Eintragung in das Gol-
dene Buch von Miinchen entspann sich zwi-
schen Philip Graf Eulenburg, dem Freund, und
dem Kaiser noch ein Brief- bzw. Telegramm-
wechsel. Eulenburg, der damals Gesandter in
Miinchen war, erzihlte [dem Kaiser] sehr offen
iiber die schlimmen Wirkungen in Bayern,
iiberhaupt iiber die dortige Stimmung gegen
den Kaiser. Hierauf antwortete Wilhelm II. in ei-
ner nicht chiffrierten Depesche: ,Lassen Sie sich
durch das Geschrei der ddmlichen bayerischen
Treue doch nicht irre machen, die auf jeden
Blodsinn hereinféllt [...]. Ich habe weidlich
iiber die unglaubliche Torheit der guten Bayern
gelacht.

Selbstverstédndlich war die bayerische De-
pesche am nichsten Tage in ganz Deutschland
bekannt. Eulenburg: ,Das gestrige Telegram Ew.
Majestét verletzt die Bayern an ihrer empfind-
lichsten Stelle: der Eitelkeit. Es kann Konse-
quenzen haben, von denen wir uns heute noch
nichts trdumen lassen (Rewentlow 1940,
S.341f).

Wedekind und der Simplicissimus

Wenige Jahre nach Kaiser Wilhelms Herrscher-
geste — sie war in Miinchen unvergessen — be-
reitete sich dort der Rechtsanwalt Ludwig Tho-
ma auf eine einschneidende berufliche Verén-
derung vor. Thoma wollte seine Anwaltspraxis
verkaufen und ganz in den Beruf eines Schrift-
stellers und Redakteurs iiberwechseln. Vor we-
nigen Jahren hatte der riihrige Verleger Albert
Langen in der liberalen Residenzstadt der Wit-
telsbacher eine politisch-satirische Zeitschrift,
den Simplicissimus gegriindet. Thoma wollte in
die Redaktion des Blattes eintreten und ist we-
nig spater sein Chefredakteur geworden.

Zu den Mitgliedern der Redaktion gehorte
auch der Theaterautor, Schauspieler und Kaba-
rett-Texter Frank Wedekind (1864 -1918). We-
dekind besal3 —und das ist bezeichnend fiir sein
Lebensschicksal — einen deutschen und einen
amerikanischen Reisepass. Der Vater, Arzt, Ver-
fasser von Broschiiren aus dem Ideengut der Re-
volution von 1848 und entschiedener Bismarck-
gegner, war mit seiner Familie aus politischen
Griinden in die Vereinigten Staaten emigriert,
dann aber nach Europa (in die Schweiz und
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nicht nach Deutschland) zuriickgekehrt. Wede-
kind hatte ein Studium der Germanistik und der
franzosischen Literatur bald aufgegeben und
erst nach gescheiterten Anfangsversuchen in
der Boheme Miinchens Anerkennung als Autor
und Schauspieler gefunden. ,,Wedekind war
denFreunden, den Zeitgenossen im Grunde ein
Rétsel und den Nachlebenden ist er es nicht we-
niger. Zuweilen erscheint Wedekind als Zyniker
und dieser Zynismus ist echt, aber zugleich
auch Maske eines duflerst verletzlichen Ge-
fiihls, und sein echtes Sentiment wiederum
dient zur Maske der tiefsten Skepsis. Als Bohe-
mien im Schwabing des Fin de Siecle wirkte We-
dekind wie ein verkleideter Biirger, wie ein Biir-
ger, der sehr auf respektable Wiirde und kon-
ventionelle Formen bedacht war. Wedekind hat
sich nach einer Bithnenfigur gelegentlich den
,Vermummten Herrn‘ genannt. Im Lebensstil
Gegenfigur zum Bourgeois war er in einer kom-
plizierten Art Biirger: Seine Angriffe auf das
Wilhelminische galten auch dem Wilhelmini-
schen in ihm selbst“ (Rasch 1967, S. 234).

Wedekinds Gedicht in der Paldstina-Nummer

des Simpicissimus

Im Jahre 1898 unternahm Wilhelm II. mit sei-
ner Frau eine ,Palistinafahrt“. Sie sollte als
Wallfahrt wirken. Eingeweihte aber wussten,
dass sie auch den deutschen Interessen beim
Bauder Bagdadbahn diente. Ludwig Thoma be-
richtet: , Eines Mittags im Oktober 1898 zeigte
man mir in der Redaktion den Korrekturabzug
der spéterhin viel genannten ,Paldstina-Num-
mer‘[...]. Ichlas das Gedicht Wedekinds. Darin
war der Kaiser so direkt angegriffen, da ich
sagte, wenn die Verse nicht in letzter Stunde
noch entfernt wiirden, sei die Beschlagnahme
der Nummer und eine Verfolgung wegen Majes-
tatsbeleidigung unausbleiblich [...]. Aber man
erkldrte mir, das Gedicht sei von einer juristi-
schen Autoritit gepriift worden und auflerdem
sei die Nummer schon im Drucke, so daf Ande-
rungen nicht mehr moglich seien. [Spéter]
wollte Wedekind, der das [Gedicht] mit Vater-
freuden vorgelesen hatte, an die Milderung
zuerst nicht heran und verstand sich nur mit
Widerstreben dazu. Darum blieb auch die zwei-
te Fassung noch so gepfeffert“ (Thoma 1960,
S.124).
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Frank Wedekind im Jahre 1908 als
Vermummter Herr in der Tragédie
Friihlings Erwachen.

Die Ausgabe des Simplicissimus

aus dem Jahre 1898 zeigt im Titel-
bild satirisch eine Anspielung auf die
Reise Wilhelms II. nach Paléstina.

SIMPLICISSIMUS

Der Konig David steigt aus seinem Grabe
Greift nach der Harfe, schlédgt die Augen ein,
Und preist den Herrn, dal er die Ehre habe,
Dem Herrn der Volker einen Psalm zu weihn.
Wie einst zu Abisags von Sunem Tagen

Hort wieder man ihn wild die Saiten schlagen,
Indes sein hehres Preis- und Siegeslied

Wie Sturmesbrausen nach dem Meere zieht.

Willkommen, Fiirst in meines Landes Grenzen,
Willkommen mit dem holden Ehgemabhl,

Mit Geistlichen, Lakaien, Excellenzen,

Und Polizeibeamten ohne Zahl.

Es freuen rings sich die Histor’schen Orte

Seit vielen Wochen schon auf deine Worte,
Und es vergrof3ert ihre Sehnsuchtspein

Der heil3e Wunsch photographiert zu sein.

Ist denn nicht deine Herrschaft auch so weise,
Daf du dein Land getrost verlassen kannst?
Nicht jeder Herrscher wagt sich auf die Reise
Ins alte Kanaan. Du aber fandst,

Du seist zu Hause momentan entbehrlich;
Der Augenblick ist vollig ungefahrlich;

Und wer sein Land so klug wie du regiert,
Weifd immer schon im Voraus was passiert.

Es wird die rote Internationale,

Die einst so wild und ungebardig war,

Versohnen sich beim sanften Liebesmahle

Mit der Agrarier sanftgemuten Schar.

Frankreich wird seinen Dreyfus froh
empfangen,

Als wir auch er zum heilgen Land gegangen.

In Peking wird kein Kaiser mehr vermif3t

Und Ruhe halt sogar der Anarchist.

So sei uns denn noch einmal hoch
willkommen

Und laR dir unsre tiefste Ehrfurcht weihen,

Der du die Schmach vom heilgen Land

genommen,

Von dir noch nicht besucht zu sein.

Mit Stolz erfiillst du Millionen Christen;

Wie wird von nun an Golgatha sich briisten,

Das einst vernahm das letzte Wort vom Kreuz

Und heute nun das erste deinerseits.

Der Menschheit Durst nach Thaten lésst sich
stillen,

Doch nach Bewundrung ist ihr Durst enorm,

Der du ihr beide Durste zu erfiillen

Vermagst, seis in der Tropen-Uniform,

Sei es in der Seemannstracht, im
Purpurkleide,

In Rokoko-Kostiim aus starrer Seide,

Sei es im Jagdrock oder Sportgewand,

Willkommen, teurer Fiirst, im heilgen Land!

(Breuer 1972, S. 196f.)



Gegen die unechte Heldenpose

In demselben Jahr, das Wilhelm mit der ver-
spateten Veroffentlichung des Entlassungsge-
suchs Bismarcks als Politiker blostellte, stand
er nun auch als Theaterkaiser vor einem amii-
sierten Publikum. Das Gedicht Wedekinds wur-
de zum politischen Eklat. Thoma findet, in Ber-
lin hatte man so etwas voraussehen kénnen:
,[Man hétte einsehen miissen], daf ein in sol-
chen Formen sich in den Vordergrund drangen-
des Regime ganz von selber die Satire heraus-
forderte. Die unnahbare Hohe des Thrones
mufdte zuallererst vom Herrscher selbst ge-
wahrt werden [...]. Die unechte Heldenpose,
die einem so haufig vor Augen gestellt wurde,
konnte nicht immer einem schweigenden Mif3-
behagen begegnen; es muf3te sich dulern, und
die Form des Spottes wirkte erlosender als
schwerbliitiger Tadel, denn er zeigte mit unwi-
derleglicher Schérfe das, worauf es ankommt,
und die argerliche Erkenntnis milderte sich
durch die Moglichkeit, dariiber herzhaftlachen
zukonnen [...]. Die Nummer wurde sofort nach
Erscheinen konfisziert; Albert Langen floh nach
Ziirich, Wedekind, der das Gedicht unter einem
Pseudonym hatte erscheinen lassen, konnte
sich doch nicht fiir gesichert halten, denn viele
Leute kannten ihn als Verfasser. Wedekind wur-
de rechtzeitig gewarnt und floh in die Schweiz
zu Langen“ (Thoma 1960, S. 124f.).

Dort kam es zum Streit. Wedekind hat spa-
ter behauptet, Langen habe ihm, dem mittel-
losen Fliichtling, ein neues Honorar angeboten,
um ihn,,zu neuen Angriffen auf die bestehende
Ordnung zu hetzen“ (Rasch 1967, S. 110).
Ludwig Thoma hat das bestritten. Wedekind
schrieb schlielich an eine Freundin, er habe
das Gedicht des Honorars und nicht der politi-
schen Uberzeugung wegen verfasst. Der Her-
ausgeber seiner Briefe, Wolfdietrich Rasch:
»,Man fragt sich, ob diese Selbstbezichtigung
wegen fataler Gesinnungslosigkeit vollig glaub-
wiirdig ist. Stammt der aggressive Hohn jenes
Gedichts ,Im Heiligen Land‘ nicht doch aus ei-
nem leidenschaftlichen Widerspruch gegen die
Wilhelminische Regierung und ihren Stil? Der
JVermummte Herr¢ lasst sich freilich auf eine
politische Anschauung nicht festlegen. Er ver-
hohnt die Machthaber und leidet gleichzeitig
daran. Die Vermummung deckt eine innere Ge-
spaltenheit, die nicht versohnbar ist“ (Rasch
1967, S. 235).

Wedekind jedenfalls blieb zuletzt nur die Riick-
kehr aus der Schweiz nach Deutschland, wo er
zu sieben Monaten Festungshaft verurteilt wur-
de, die er auf der Festung Konigstein absal3.
Langen kehrte erst drei Jahre spiter nach
Deutschland zuriick und bezahlte die auf3eror-
dentlich hohe Summe von 30.000 Goldmark als
Bufe. ,Derweil hatte sich Langens Zeitschrift
zum fithrenden politisch-satirischen Organ des
Reiches entwickelt; die Prozesse hatten fiir Pu-
blizitdt und machtige Auflagensteigerung ge-
sorgt” (Breuer 1972, S. 197).

Prof. em. Ernst Zeitter war Schulfunkredakteur beim
Stidwestfunk und Professor fiir Medienpddagogik an der
Pddagogischen Hochschule Heidelberg.

Der Text entstand unter Mitarbeit von
Burkhard Freitag.

Teil 8 zur Geschichte der Medienzensur
in Deutschland folgt in tv diskurs 25.

Die Festung Konigstein:

Hier saB Frank Wedekind vom
21. September 1899 bis zu seiner
Begnadigung im Februar 1900
seine Haft ab.
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Wenn Bilder
machen

Erregung und Ubererregung durch Film und Fernsehen

Aggression treibt die Menschen an, ihre Interessen durchzusetzen und dabei
manchmal auch normative Grenzen zu liberschreiten. Angst und Mitleid hem-
men uns, véllig riicksichtslos vorzugehen. Wenn wir im Film Opfer von aggres-
siven Gewalttaten sehen, empfinden wir Mitleid und haben Angst, selbst zum
Opfer zu werden. Deshalb gehen wir der Gewalt eher aus dem Wege. Wenn uns
Filme Angst machen, so hemmt das die Aggression. Aber wie viel Angst knnen
Kinder ertragen, haben Bilder vielleicht sogar eine traumatisierende Wirkung,
und warum empfinden junge Zuschauerinnen und Zuschauer Vergniigen an Fil-
men, die Angst machen? Sollte der Jugendschutz Kinder vor der Angst bewah-
ren, der sie sich freiwillig aussetzen? Und: Wie diskutieren Priifer von FSK und
FSF diese Fragen bei konkreten Filmen?

Joachim von Gottberg, Geschéftsfiihrer der FSF, geht der Frage nach, welche
Rolle die Angst bei Kindern spielt, und wie diese versuchen, Angst zu bewaltigen
- auch in Filmen, die Angst machen. Dr. Rainer Dollase, Professor fiir Psychologie
an der Universitat Bielefeld, bezweifelt, dass man mit der Altersfreigabe tatsach-
lich diejenigen schiitzt, die mit der Angstverarbeitung Probleme haben. Indivi-
duelle Dispositionen und soziale Erfahrungen seien eher die relevanten Fakto-
ren als das Alter. Dr. Gertrud Hardtmann, Kinder- und Jugendtherapeutin sowie
emeritierte Professorin fiir Psychologie an der TU Berlin, verweist auf die reale
Welt als Ursache fiir nicht zu bewiltigende Angste. Die Medien kénnten von
sich aus keine lang anhaltende Angst erzeugen, sondern héchstens an bereits
bestehende Angste ankniipfen. Sie spricht sich dafiir aus, Opfer und die Folgen
von Gewalt in den Medien nicht auszusparen. Claudia Mikat, hauptamtliche Prii-
ferin bei der FSF, beschreibt anhand von Beispielen, welche Kriterien die Ju-
gendmedienschiitzer bei Filmen anwenden und welche Uberlegungen hinter
einzelnen Freigabeentscheidungen stehen. Dr. Hans-Joachim Markowitsch, Pro-
fessor fiir Physiologische Psychologie an der Universitit Bielefeld, stellt die
Entwicklung des Kindes zum Erwachsenen aus der Sicht der Hirnforschung dar.
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Der schwierige Umgang mit iibererregenden Bildern in den Medien
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Aufgabe des Jugendschutzes ist es, Kinder und Jugend-
liche bestimmter Altersgruppen vor Darstellungen in den
Medien zu schiitzen, die geeignet sind, die Integration in
das Normengefiige der Gesellschaft zu beeintréchtigen
oder das individuelle psychische Wohl nachhaltig zu
schiadigen. Im Mittelpunkt der 6ffentlichen Diskussion
steht zumeist die Frage, ob bestimmte Gewaltdarstellun-
gen einen Anreiz bieten kdnnten, Gewalt als Mittel der
Konfliktlésung oder zur Durchsetzung von Interessen zu
akzeptieren oder gar selbst einzusetzen.

In der Praxis des Jugendmedienschutzes geht es aller-
dings auch sehr hiufig um das Problem der Ubererre-
gung: Kénnen bestimmte Bilder Kinder und Jugendliche
so angstigen, dass die jungen Rezipienten bei der Verar-
beitung Schaden nehmen? Kénnen bestimmte Bilder
Kinder vielleicht gar traumatisieren? Welche Altersgrup-
pe kann welche Bilder verkraften?

Angst - unangenehm, aber notwendig

Jeder Mensch kennt sie, die Angst. Sie wird in der Regel
als unangenehm und bedriickend empfunden. Man hat
Angst vor realen Gefahren, vor Krankheit, Tod, Verlet-
zung. Man hat Angst vor Uberforderung, vor dem eige-
nen Versagen, vor dem Verlust des Partners und dem Ver-
lust von Verwandten oder Freunden — und auch die Vor-
stellung, seinen Arbeitsplatz zu verlieren, kann Angst
machen. Auch hat man Furcht vor physischen Bedrohun-
gen, vor dem Gegeniiber, vor der Gruppe, die das eigene
Verhalten moglicherweise kritisch oder gar ablehnend
reflektiert. Das Fremde, mit dem man nicht umzugehen
weil3, das ungewisse Schicksal, macht Angst. Manchmal
ist Angst aber auch einfach nur da, ohne dass man wiis-
ste, wovor und warum.

Ebenso vielseitig wie die Situationen, in denen Men-
schen Angst empfinden, ist die Fahigkeit, damit umzu-
gehen. Auf der einen Seite ist die Angst einer der wich-
tigsten Impulse des Menschen. Die Angst vor dem Ver-
sagen bei der Klassenarbeit bringt Schiiler zum Lernen.
Die Angst vor Bestrafung bringt Kinder dazu, die Regeln
des familidren Zusammenlebens einzuhalten. Die Angst
motiviert Vorsichtsmalinahmen und Aktivitit, im Priva-
ten, im Wirtschaftsleben und in der Politik. Und das
Strafrecht setzt darauf, dass Menschen nicht zuletzt aus
Angst vor der Strafverfolgung die juristischen Regeln
einhalten. Die Angst ist ein wichtiger Faktor bei der Bil-
dung des eigenen Gewissens, bei der Verinnerlichung
kultureller, gesellschaftlicher oder religioser Normen.
Ohne die Angst wére der Mensch nicht gesellschafts-
fahig.

Die Angst kann aber auch iibermachtig werden —
dann wird sie destruktiv (vgl. Interview mit G. Hardt-
mann in diesem Heft, S. 37ff. ). Die Angst vor Priifungen
oder vor dem Examen kann selbst intelligente und lern-
bereite Menschen so ldhmen, dass die gesamte Leis-
tungsfihigkeit darunter leidet. Angst kann sich verselb-

stdndigen, sie kann zu Lebensuntiichtigkeit oder zu De-
pressionen fithren. Die Angst vor dem Verlust des ge-
liebten Partners treibt manche Menschen in eine tiefe
Eifersucht oder zu unbegriindetem Misstrauen und fithrt
damit nicht selten in die Zerstérung dessen, was die
Angst eigentlich zu verhindern sucht: Der Partner trennt
sich, weil er die Angst und die Eifersucht des anderen
nicht mehr ertragen kann. Unbegriindete Angstattacken
machen das Leben zur Qual, sie machen krank.



Wie es zu solchen iibermichtigen Angsten kommt, ist in
der Wissenschaft nicht abschliefend geklért. In vielen
Fillen - so ist in den letzten Jahren immer stiarker zu
horen — handelt es sich um vererbte Dispositionen. Un-
umstritten ist aber auch, dass Menschen lernen kénnen,
mit Angst konstruktiv umzugehen. Familidre Konstella-
tionen und Interaktionen, aber auch gesellschaftliche
Rahmenbedingungen kénnen den Umgang mit der Angst
beeinflussen. Wichtig ist zunéchst der Erziehungsstil der
Eltern. Eine Erziehung, die das Kind im Hinblick auf sei-
ne Leistungen, die es nicht zu bringen vermag, {iberfor-
dert, kann ebenso zu Versagensiangsten fithren wie eine
Erziehung, die das Kind iiberbehiitet und ihm sémtliche
Verantwortung und Stress-Situationen abnimmt. Im ers-
ten Fall erfahrt das Kind, dass es nie das leisten kann, was
von ihm erwartet wird, es entwickelt mit der Zeit die
Angst, schlechter und diimmer zu sein als die anderen.
Im zweiten Fall lernt das Kind nicht, Situationen, die
Angst machen, auszuhalten, so dass es dann, wenn es die
elterliche Fiirsorge verlasst, an schwierigen Aufgaben,
die Angst machen, scheitert.

Die Kindheit als Schonraum?

Erwachsenen fillt es oft nicht leicht, die Angste der Kin-
der zu verstehen: Das Unbekannte, das Dunkle, die tiber-
maéchtigen Erwachsenen, aggressive und starke Kinder
in der Gruppe, die Vorstellung, Vater oder Mutter zu ver-
lieren, die zur Existenzsicherung notwendig sind, aber
auch einfach die Zukunft, die man nicht kennt — all das
machtKindern Angst. Erwachsene nehmen das oft nicht
ernst, weil sie die Phantasie der Kinder nicht verstehen.
Zudem wissen sie, dass Situationen, die fiir Kinder unbe-
kannt und bedrohlich sind, keine tatsdchlichen Gefahren
darstellen. Im Gegensatz zu den Erwachsenen miissen
Kinder aber erstlangsam lernen, zwischen Situationen zu
unterscheiden, die tatséichlich oder nur vermeintlich be-
drohlich sind. Sie miissen lernen, mit Situationen zu-
rechtzukommen, die ihnen Angst machen — und die
Angstdarfdabeinicht {iberméachtig werden. Kinder miis-
sen lernen, Angst zu bewéltigen, Angst auszuhalten —
und zu erfahren, dass man Angst iiberwinden, dass man
Situationen iiberleben kann, obwohl man Angst vor ih-
nen hat. Je mehr man versucht, Kindern Moglichkeiten
der Angstbewdéltigung zu nehmen, indem man ihnen ei-
nen moglichst angstfreien Schonraum prasentiert, desto
mehr nimmt man Kindern auch die Moglichkeit, zu ler-
nen, wie man mit Angst umgeht und sie iberwindet.
Natiirlich ist die Angst nicht der einzige Affekt, der
den Menschen hemmt oder motiviert. Kinder wollen die
Welt erobern, sie wollen das machen, was Vater und Mut-
ter erleben, sie wollen lernen, sich in der Gruppe durch-
zusetzen, sie wollen stark und lebenstiichtig werden. Sie
wollen wissen, wie die Welt der Erwachsenen aussieht,
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welche Gefahren und welche Chancen sie bietet, sie wol-
len erfahren, wie andere Menschen leben, wie andere
Lander aussehen und welche Fertigkeiten man braucht,
um sich auf das Leben als Erwachsener vorzubereiten.
Die Angst steht in Interaktion beispielsweise mit der Ag-
gression, manchmal ist sie deren Gegenspielerin.

Erregung und Ubererregung

Die Fahigkeit, mit Angst umzugehen und tiberdimen-
sionierte Angste zu bewiltigen, erwerben Kinder wohl
grofltenteils in ihrer sozialen Umgebung. Neben den
dullerlichen gesellschaftlichen Umstédnden (Bedrohung
durch Verbrechen, Krieg, Zukunftséngste) ist der Erzie-
hungsstil der Eltern dabei von grof3er Wichtigkeit. Die
Zuverlassigkeit von aufgestellten Regeln und entspre-
chenden Sanktionen in Bezug auf das eigene Verhalten
sind dabei von entscheidender Bedeutung. Neben der
primédren Erziehung wollen Kinder aber auch wissen,
wie es in anderen Familien oder Lebenssituationen aus-
sieht. Die Medien bieten hier ein breites Angebot von
Moglichkeiten, um verschiedenste Situationen, die denk-
bar sind, kennen zu lernen und zu testen, wie man sich
selbst in diesen Situationen verhalten wiirde. Der Um-
gang mit den eigenen Affekten und deren Kontrolle
spielt dabei fiir Kinder eine grol3e Rolle. Wenn Kinder
sich mit Figuren in Biichern oder Filmen identifizieren,
erleben sie quasi am eigenen Leib all die Affekte, die in
irgendeiner Handlung bei den beteiligten Personen ei-
ne Rolle spielen, ohne dass sie sich dem tatsidchlichen Ri-
siko des Abenteuers aussetzen. Bald lernen sie, die Er-
zahlstruktur von Marchen, Romanen und Fernsehfilmen
zu durchschauen: Erst ist die Welt in Ordnung, dann
kommt das Bose, es scheint, als habe der Held keine
Chance - aber letztlich, im Happy End, kann das Bose
vertrieben werden, und der Held siegt. Kinder begeben
sich nicht zuletzt deshalb in die Erzahlstruktur von Ro-
manen und Filmen, die ihre Gefiihle extrem aufwiihlen,
weil sie die Gewissheit haben, dass die Geschichte gut
ausgeht. Sie horen sich die gleichen Marchen immer wie-
der an, sie sehen die gleichen Filme immer wieder, weil
sie regelmallig die Bestatigung brauchen, dass die eige-
ne Angstund das Bose in der Welt besiegbar sind. Gerade
der schwache Held, der eigentlich keine Chance hat, der
aber durch Schlauheit und viele Tricks das Bose besiegt,
ist bei Kindern beliebt. Denn in solchen Helden spiegelt
sich ihre eigene Situation der Schwiche und der Ohn-
macht gegeniiber der Erwachsenenwelt. Die Erwachse-
nen kennen das aus der Erfahrung mit trivialer Kinder-
literatur (z.B. Enid Blyton), dass es Kinder genief3en,
wenn Minderjdhrige schlauer sind als die Polizei, Ver-
brechen aufklaren und das Bose zur Strecke bringen. Ob
Bugs Bunny, Tom und Jerry, Powerrangers oder Masters
of the Universe — der Erfolg dieser Geschichten, in denen
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der scheinbar Schwache zum Starken mutiert und gegen
das Bose kampft, ist fiir Kinder wichtig, weil damit die ei-
genen Ohnmachtsgefiihle bekdmpft werden.

Altersspezifische Sichtweisen

Wenn in einem Film ein Mensch auf grausame Weise ums
Leben kommt, dann ist eine solche Szene in der Regel in
ein Handlungskonzept eingebunden, das Erwachsene
verstehen. Sie wissen dariiber hinaus, dass Verletzungen
Schmerzen verursachen und dass der Tod unumkehrbar
ist. Das grausame, schmerzvolle Sterben ist wahrschein-
lich eine der schlimmsten Vorstellungen, die Erwachse-
ne im Hinblick auf ihr eigenes Leben haben. Kinder hin-
gegen verstehen solche Handlungen nicht, die Verhal-
tenskonzepte von Erwachsenen sind fiir sie logisch nicht
durchschaubar. Aulerdem konnen sie den Tod nicht rea-
listisch einschétzen. Sie besitzen noch keine Vorstellung
von Endlichkeit oder Unendlichkeit und kénnen daher
nicht begreifen, dass ein Erwachsener, der stirbt, zumin-
dest in der realen Welt nicht mehr wiederkehrt. Gerade
durch dasRezipieren von Filmen erfahren sie, dass Perso-
nen sterben, sie die gleiche Person aber in anderen Filmen
sehrlebendig wieder erleben. Dariiber hinaus erscheinen
Erwachsene fiir Kinder als nahezu unverletzlich, da sie ih-
re kleine Welt dominieren. Der Tod ist fiir Kinder zwar ein
wichtiges Thema — schon allein deshalb, weil sie wissen,
dass Erwachsene oft dariiber nachdenken — verstehen
konnen sie ihn jedoch nicht. Wenn Kinder aber Film-
handlungen nicht nachvollziehen kénnen, dann geben
sie ihnen einen eigenen Sinn. Sie verbinden das, was sie
sehen, mit dem, was sie erfahren haben; sie suchen sich
das heraus, was fiir sie spannend und interessant ist.
Wiéhrend Erwachsene einer Filmhandlung inhaltlich fol-
gen und unterscheiden kénnen, welche Situationen ge-
fahrlich und welche ungeféhrlich sind, reagieren Kinder
viel stirker auf Gesichtsausdriicke: Jemand ist bose, der
bose aussieht, jemand ist dngstlich, der ein dngstliches
Gesicht macht, jemand ist gutmditig und freundlich, der
eine entsprechende Miene zeigt.

Ob Power Rangers oder in letzter Zeit die Manga-
Serien: Was Erwachsene als vollig iibertrieben, langwei-
lig und ohne Handlung empfinden, macht fiir Kinder die
Interaktion leicht verstédndlich und durchschaubar. Der
Bose ist eindeutig zu identifizieren, nicht nur, weil er so
handelt, sondern auch, weil er so aussieht. Und die Gu-
ten sind genauso leicht zu erkennen, weil sie freundlich
aussehen und sich alle Miihe geben, das Bose zu ver-
nichten. Der fiir Erwachsene ausgesprochen kitschig
wirkende mythologische Hintergrund entspricht dabei
den Vorstellungen der kindlichen Phantasie. Erwachse-
ne brauchen Erkldrungen dafiir, warum jemand bose ist:
Die Figur muss entsprechende Interessen verfolgen oder
psychopathisch sein. Fiir Kinder hingegen symbolisiert
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der Bése das Unheimliche der eigenen diffusen Angste,
die eigenen Bedrohungen, die Angst vor dem Uberméch-
tigen, das zur Gefahr werden konnte. Die Filme zeigen
gleichzeitig, dass esin der Welt Kréifte gibt, die quasi sym-
bolisch das Bése bekdmpfen und damit stellvertretend
die eigene kindliche Phantasie von den Angsten befrei-
en. Kinder erkennen schnell diese immer wiederkehren-
de marchenhafte Erzédhlstruktur, sie gibt ihnen und ih-
rer Phantasie die Sicherheit, dass die Bedrohung und das
Bose zwar allgegenwartig sind, dass aber gleichzeitig

das Gute stabil und zuverldssig das Bose immer wieder
bekampft. Bruno Bettelheim beschreibt in seinem wich-
tigen Buch Kinder brauchen Mdrchen, dass durch kon-

krete Geschichten um B6ses und Gutes, um Macht, Eifer-
sucht und Unterdriickung, die aber immer gut ausgehen
und in denen das Bose abschlieBend bekdmpft wird,
diffuse Angst auslosende Kinderphantasien konkreti-
siert und verarbeitet werden. Gerade die Mythen der
Marchen, die sich in ihrer langen Erzahltradition immer
wieder an aktuelle Prozesse anpassen, symbolisieren
menschliche Urdngste und -bediirfnisse (das kollektive
Unbewusste), sie sind dadurch bei Kindern fast aller Kul-
turen verstandlich.

Filme machen Kindern Angst, sie helfen aber gleich-
zeitig, diffuse innere Angste zu verarbeiten. Diese Form
der Angstbewaltigung funktioniert allerdings nur dann,
wenn Kinder wahrend des Films nie die Sicherheit ver-
lieren, dass die Person, mit der sie den Film erleben, der
Sieger des Konflikts sein wird. Dabei muss beriicksichtigt
werden, dass Kinder noch nicht in der Lage sind, allzu
langen und komplizierten Handlungsablaufen zu folgen.
Nach dem Stufenmodell des Verstehens von Piaget, das
vor allem durch Herta Sturm fiir das Verstehen von
Medien umgearbeitet wurde, sehen Kinder bis zum Alter
von etwa zehn Jahren Filme als Folge von Einzelsequen-
zen, die sie nicht ohne weiteres in eine logische Bezie-
hung zueinander setzen konnen. Sie reagieren spontan
und emotional auf jede Szene, sie miissen erst die F&hig-
keit entwickeln, die langen dramaturgischen Ablaufe
eines 90 Minuten dauernden Films emotional zu verkraf-
ten. Sind die Filme jedoch kurz, wie das in der Regel bei
den Zeichentrickserien der Fall ist, wird die Abfolge von
Belastung und Entlastung fiir Kinder ertraglich. Bei an-
derthalbstiindigen Filmen jedoch kénnen es Kinder oft
nicht ertragen, wenn die Bedrohungssituation zu lange
anhélt und erst am Schluss des Films eine positive Auf-
l6sung per Happy End entsteht. Entweder brauchen sie



immer wieder Phasen, die ihre Emotionen beruhigen
und ihnen die Gewissheit geben, dass die Bedrohung
nicht iiberméchtig ist, oder sie brauchen eine stabile,
verlissliche Person, die ihnen trotz aller Angste und Un-
sicherheiten immer wieder das Geftihl gibt, dass das Be-
drohliche letztlich besiegbar ist.

Des Weiteren ist zu bedenken, dass Kinder bis zum et-
wa siebten oder achten Lebensjahr Filme nicht als Fikti-
on erkennen. Egal, ob Zeichentrick- oder Realfilme, in ih-
rer Phantasie wird das Gesehene real. Gerade kleine Kin-
der verfiigen daher nicht tiber die Moglichkeit, sich dem
Geschehen zu entziehen und die durch den Film vermit-
telte Angst zu kontrollieren, wenn sie unertraglich wird.

Erst ab dem achten Lebensjahr beginnen Kinder, das Ge-
sehene mit einer Art Plausibilitdtskontrolle zu tiberprii-
fen. Sie halten sich die Augen zu, wenn sie eine Szene
nicht ertragen konnen, sie machen sich klar, dass es sich
um Schauspieler und um eine erfundene Geschichte
handelt, wenn die emotionalen Eindriicke zu stark wer-
den. Ist ihre eigene Angst bei bestimmten Filmen nicht
mehr zu bewiéltigen, vermeiden sie es, sich dhnliche Fil-
me wieder anzuschauen.

Wiéhrend Kinder die oben beschriebenen symboli-
schen Ablaufe des Gegeneinanders von Bose und Gut in
der Regel verarbeiten konnen, reagieren sie oft sehr hef-
tig, wenn die Bedrohung des Films sich gegen Kinder
oder gegen Tiere richtet — also gegen Schwichere. Sie
iibertragen solche Angste unmittelbar aufihre eigene Le-
benssituation und befiirchten, dass ihnen Gleiches pas-
siert. In dem Film Kramer gegen Kramer geht es um ein
Ehepaar, das sich scheiden ldsst und um das Sorgerecht
fiir das Kind kédmpft. Der Film wurde von der FSK ab 6
Jahren freigegeben, weil er weder Gewalt noch irgend-
eine Form von Sexualdarstellung enthalt. Was Erwach-
sene nicht nachvollziehen konnten, war, dass bei man-
chen Kindern der Streit zwischen den Eltern um die Zu-
neigung des Kindes groRRe existentielle Angste ausléste.
Das Beispiel zeigt, wie schwer es manchmal fiir Erwach-
sene ist, sich in die Gedanken und Phantasiewelten des
Kindes hineinzudenken.

Starke emotionale Reaktionen hat auch Der Bdr her-
vorgerufen — ein Tierfilm, zu dessen Beginn die Mutter
eines jungen Baren erschossen wird. Zwar ist die An-
fangssequenz des Films fiir Kinder ein Schock, doch er-
leben sie wahrend des Films, wie der kleine Bar durch
Witz und Anpassungsfahigkeit mit dem Verlust der Mut-
ter zurechtkommt und iiberlebt.

K
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Um ein dhnliches Thema geht es auch in dem Film Kevin
allein zu Haus, der die Geschichte des im familidren Kon-
text von seinen Geschwistern dominierten Kevin erzahlt.
Bei einem Weihnachtsurlaub vergisst die Familie den
Jungen zu Hause, dort muss er verschiedene Abenteuer
iiberstehen: muss sich ohne Geld etwas zu essen besor-
gen, gegen Verbrecher kimpfen, die in das scheinbar un-
bewohnte Haus einbrechen wollen. Wider Erwarten ge-
lingt es dem schwachen Kevin mit Tricks, Witz und In-
telligenz, die Situation zu meistern und die Verbrecher
abzuwehren. Im Gegenschnitt sieht man die Eltern, die
ihren Irrtum bemerken und alles tun, um nach Hause
zuriickzukehren, was aber aufgrund von Schneestiirmen
und ausgefallenen Flugzeugen erst sehr spét gelingt.
Wihrend Erwachsene in diesem Film die Gewaltszenen
kritisieren, in die Kevin involviert ist, sehen Kinder den
Emanzipations- und Wandlungsprozess des kleinen Jun-
gen: Niemand hétte ihm zugetraut, in dieser hoffnungs-
losen Situation zu iiberleben, aber er schafft es. Die kor-
perliche und technische Uberlegenheit der Verbrecher
kompensiert er mit Einfallsreichtum - fiir ab Zehnjahri-
ge ist dieser Film ein grof3es Vergniigen.

Angstverarbeitung und Gewaltwirkung

Objektiv gesehen kommt in Kevin allein zu Haus eine
Menge Gewalt vor, aber das ist es nicht, was die Kinder
an diesem Film mo6gen. Das handlungsleitende Thema
desFilmsist die Emanzipation des kleinen Kevin und sei-
ne Entwicklung vom Schwachen zum Starken. Wahrend
in den Mérchen, bei den Power Rangers oder den Manga-
Serien das Gute wie das Bose symbolisch vermittelt wer-
den und sich die Logik der Geschichte in Grenzen halt,
wird das Verletzen von Regeln und deren Wiederher-
stellung im Kriminalfilm durch konkrete Handlungen
dargestellt. Der Zuschauer kann mitraten, mitverdédch-
tigen, er kann die Figuren und ihr Handeln einschétzen
und seine Ergebnisse mit der Handlung vergleichen. Er
kann sich in die agierenden Personen — auch in die Ver-
brecher -hineinversetzen, und er lernt etwas iiber deren
Motive. Gleichzeitig kann er gewiss sein, dass auch bei
den intelligentesten Verbrechern und perfekt geplanten
Taten am Schluss des Films die Aufklarung steht. Der
Tater wird bestraft, die Botschaft solcher Filme ist in der
Regel: Es gibt Gewalt, aber sie lohnt sich nicht. Durch die
hohe Priasenz von Gewaltgeschichten in den Medien
kann allerdings bei &ngstlichen Menschen die Einschét-
zung des Risikos, selbst Opfer von Gewalt zu werden,
steigen. Lernpsychologisch wird die dargestellte Gewalt
dadurch nicht befiirwortet, sie wird aber auch nicht
iibermaf3ig abgelehnt, so dass sie beim Zuschauer keine
allzu groRe Angst und keinen Stress hervorruft.
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Anders ist das bei Filmen, die die Angst und das Leid der
Opfer von Gewalthandlungen nicht aussparen, sondern
zeigen. Dieser Effektist bekannt: Hort man in den Nach-
richten davon, dass bei einer weit entfernten kriegeri-
schen Auseinandersetzung Hunderte von Menschen
ums Leben gekommen sind, ist man kurz schockiert und
hat es dann vergessen. Doch erfahrt man, dass Deutsche
—vielleicht Menschen aus der nahen Umgebung — dabei
waren, sind Aufmerksamkeit und Mitgefiihl bei deut-
schen Zuschauern schon grof3er. Genauso ist es auch
dann, wenn die Fernsehberichte das familidre Umfeld,
die Trauer der Angehorigen thematisieren und der Zu-
schauer dadurch etwas tiber die Toten erfahrt— oder man
gar selbst eine Person der Opfer kannte. Das heil3t: Je
néher uns ein Mensch ist, der Opfer von Gewalt wurde,
desto stédrker beschéftigt das unsere Phantasie, desto
stérker leiden wir ein Stiick mit, desto mehr sind wir mo-
tiviert, uns gegen Gewalthandlungen zu engagieren.

Antikriegsfilme arbeiten nach einem vergleichbaren Mus-
ter. Es ist nicht die Menge an Toten, die den Zuschauer
bewegt, sondern das personliche Mitgefiihl (Empathie),
dasihn gegen Gewalteinnimmt. Erkann die Gewalt nicht
mehr leicht konsumieren, er muss sich in die Opfer hin-
einfiihlen — und das erfordert, so der Medienforscher
Jiirgen Grimm, erheblichen Einfithlungsstress. Grimm
zeigt in verschiedenen Untersuchungen, dass die Angst,
selbst in die Situation des Opfers zu geraten, mit dem
sich der Zuschauer identifiziert, seine eigene Aggressi-
onsbereitschaft hemmt (vgl. Grimm 1998 u. 1999). So
will auch Der Soldat James Ryan durch die Personifizie-
rung des Kriegsgeschehens und das fast unertragliche,
sehr realistische Miterleben von Angst und Zerstorung,

die durch den Krieg bedingt wird, den Zuschauer genau
gegen diese gezeigte Gewalt einnehmen. Dieser Film hat
im Jahre 2002 zu erheblichen Kontroversen zwischen
Jugendschutzinstitutionen gefiihrt — im Mittelpunkt der
Diskussionen stand letztlich die Frage: Inwieweit kann
und darf ein Film, der mit fast unertréglichen Opferdar-
stellungen gegen Gewalt einnehmen will, den jungen
Zuschauer dngstigen oder gar traumatisieren?
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Der kontrollierte Horror

Peter Vitouch (vgl. tv diskurs 2, 1997, S. 42) ist aufgefal-
len, dass angstneurotische Menschen ein {iberproportio-
nal hohes Interesse an Horrorfilmen entwickeln. Das er-
scheint zundchst paradox, denn warum sollte sich ein oh-
nehin tiberéngstlicher Mensch freiwillig durch den Film
groRBen Angsten aussetzen? Vitouch erklirt das damit,
dass angstneurotische Menschen durch Konfrontation mit
Angst im Film ihre eigenen Angste kontrollierbar machen
wollen. Sie lernen, Angst auszuhalten, konnen die Angst
aber gleichzeitig kontrollieren, wegschauen, sich klar ma-
chen, dass es sich nur um Erfindung handelt: Sie wissen,
dass die Toten nicht wirklich tot sind, sie konnen den
Film jederzeit abschalten und sind sicher, dass die Angst
am Ende des Films {iberwunden ist. Das Bediirfnis nach
Angstbewaltigung kann nach Vitouch unter bestimmten
Voraussetzungen gelingen, es kann aber auch die bereits
vorhandene Angst zusitzlich verstdrken. Gesteigerte
Angst, so Vitouch, kann bei den einen zur Angstverwei-
gerung fithren, weil der Versuch, die eigenen Angste zu
bewaltigen, gescheitert ist. Eine andere Folge kann aber
auch die iibersteigerte Suche nach immer neuen, hérteren
Formen der Angstkonfrontation sein, weil der Zuschauer
versucht, sich mit allen auch nur erdenkbaren Situatio-
nen, die Angst auslosen, zu konfrontieren, um sie somit
scheinbar zu bewaltigen, was aber letztlich nicht gelingt
(vgl. Vitouch 2000). Entgegen der weit verbreiteten Auf-
fassung, Horrorfilme seien durch brutale Darstellungen
gewaltverherrlichend oder -verharmlosend, wird in der
Wissenschaft eher die Auffassung vertreten, dass es bei
diesen Filmen mehr um Angstverarbeitung als um Ag-
gressionslernen geht. In dem Film Scream wird eine
Kleinstadt von einem psychopathischen Frauenmérder
bedroht. Der Téter ist einer von ihnen, erst wird dieser,
dann jener verdachtigt. Obwohl der Film teilweise
durchaus brutale Bilder beinhaltet, leidet der Zuschau-
er ausschliellich mit den Opfern, eine Sympathie fiir den
Tater oder seine Tat erfolgt zu keinem Zeitpunkt. In der
Regel geben sich solche Filme keine Miihe, die Person-
lichkeitsstruktur des Téters oder seine Motive néher zu
erldutern. Er ist schlicht als das personifizierte Bése vor-
handen, er erzeugt eine stdndige Bedrohungssituation.
Alle — auch die Zuschauer — haben nur ein Ziel, namlich
den Tater dingfest zu machen und die Bedrohungssi-
tuation zu beenden. Horrorfilme simulieren extreme
Angstsituationen, die — vor allem fiir den Fan - aber je-
derzeit kontrollierbar und durchschaubar sind. Die Fans



erreichen ein hohes Mal? an professionellem Verstand-
nis, das dem Auf3enstehenden, der solche Filme nur ge-
legentlich schaut, verschlossen bleibt. Waldemar Vogel-
gesang hat in einer Untersuchung gezeigt, dass es ver-
schiedene Stufen von Fans gibt, die sich nach dem Grad
der Auseinandersetzung mit dem Thema und der Kennt-
nis des Genres unterscheiden. Die von Vitouch fiir eine
addquate Angstverarbeitung geforderte Erzahlstruktur
eines solchen Films (z. B. eine stabile Person, die den Zu-
schauer durch das Geschehen fiihrt) ist in Horrorfilmen
fiir den Laien nicht erkennbar. Der Fan allerdings findet
standig Filmzitate, die er wiedererkennt und die ihm hel-
fen, sich die Fiktionalitédt des Films stédndig zu vergegen-
wartigen. Selbst der nur halbwegs geiibte Zuschauer er-
kennt bald, was eine Figur auf keinen Fall tun darf, will
sie dem Verbrecher nicht in die Hiande fallen. Jeder weif3,
dass das Madchen, das von ihrem Aussehen her in das
Profil des Téters passt und sich von der Gruppe entfernt,
das néchste Opfer sein wird. Gleichzeitig gibt es in die-
sem Genre immer wieder Filme, die die Struktur des Hor-
rorfilms veralbern. In Scary Movie beispielsweise werden
Horrorfilme — insbesondere Scream — sehr witzig auf den
Arm genommen.

Altersspezifische Fahigkeiten zur Angstbewiltigung

Das Instrumentarium des Jugendschutzes besteht darin,
Filme, die die individuelle psychische Entwicklung sché-
digen konnen, nur fiir Altersgruppen freizugeben, bei
denen dieses Risiko nicht besteht. Im Fernsehen sollen
solche Filme nicht zu den Zeiten ausgestrahlt werden,
wenn entsprechende Altersgruppen zuschauen. Je mehr
man sich jedoch mit dem Thema beschaftigt, desto kla-
rer wird, dass Altersbegrenzungen oder Sendezeitbe-
schrankungen nur bedingt tauglich sind, um Jugendli-
che vor den beschriebenen Wirkungen zu schiitzen.
Wiéhrend sich der Jugendschutz noch sehr stark an dem
Stufenmodell Piagets orientiert, macht die Forschung
heute eindringlich (vgl. Interview mit G. Hardtmann,
a.a.0. und Interview mit R. Dollase in diesem Heft,
S. 30ff.) deutlich, dass die Entwicklung von Verstehens-
fahigkeiten und Angstbewaltigungsstrategien nicht so
sehr vom Alter, sondern stiarker von persénlichen Dispo-
sitionen und sozialen Erfahrungen geprégt ist. Im Ju-
gendschutzist dieses Problem seit langem bekannt. Man
hatsich, beispielsweise in den FSK-Grundsatzen, darauf
verstandigt, auf die im Hinblick auf das Verstehen
Schwicheren einer jeweiligen Altersgruppe Riicksicht
zu nehmen und im Zweifelsfalle Filme hoher einzustu-
fen. Damit erschwert die FSK den Zugang zu manchen
Filmen allerdings auch den jiingeren Kindern und Ju-
gendlichen, die durchaus in der Lage wéren, mit ent-
sprechenden Filmen kompetent umzugehen. Einen Aus-
weg aus diesem Dilemma wird es aber wohl nicht geben.
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%" Auch Verlierer
sollten im Film mal

glicklich sein

.
L]
Der Jugendschutz soll dafiir sorgen, dass Kinder und Jugendliche Zu Beginn eine ganz grundlegende Frage:
Wonmit beschiéftigt sich die Entwicklungs-
in ihrer Entwicklung nicht durch Medieninhalte beeintrachtigt wer- psychologie?
den. Aber was wissen wir tatséchlich Giber die Verstehensfihigkeit Entwicklungspsychologie ist die Wissen-
schaft von der Verdnderung des Erlebens
von Kindern und Jugendlichen? Mit welchen Themen beschéftigen und Verhaltens wihrend der menschlichen
Lebensspanne - als rein deskriptive Defini-
sie sich, was macht ihnen Angst? An welchen Altersgrenzen muss tion dieser Disziplin. Insofern kommt alles,
was ein kindliches oder jugendliches Leben
man sich orientieren, wenn es darum geht, Sendezeiten zu be- ausmacht, in der Entwicklungspsychologie
zur Sprache. Was soll diese Disziplin? Sie
schrinken? Unterschiedliche Wissenschaftsdisziplinen kommen zu soll einerseits beschreiben, was in welchem
Alter als normal gelten kann. Auf der ande-
mannigfachen Erkenntnissen und Forschungsergebnissen, die dazu ren Seite soll sie Aussagen dartiber treffen,
was diese Entwicklung steuert, was die
beitragen kénnen, Medienrezeption und -handeln Heranwachsen- Motoren der Entwicklung sind.
Friither waren Beschreibungen in Alterspor-
der zu verstehen. Uber entwicklungspsychologische Perspektiven, tréts sehr beliebt; sie haben aber praktisch
keinen bedeutsamen Wert mehr. Es gibt
altersrelevante Themen von Kindern und Jugendlichen sowie iiber eine groBe Streuung bei allem, so dass man
nicht so ohne weiteres sagen kann: In dem
die Rolle der Medien im Kontext von Entwicklung und Erziehung Alter passiert das und das. Deswegen hat
man sich heute starker darauf verlegt, die
sprach tv diskurs mit Dr. Rainer Dollase, Professor fiir Entwick- Faktoren, die diese Entwicklung und die

Sozialisation steuern, zu ermitteln.
lungspsychologie und Mitglied des Instituts fiir Interdisziplindre
Kénnen Sie diese Faktoren etwas néher
Konflikt- und Gewaltforschung an der Universitat Bielefeld. beschreiben? Ist es eher die Umwelt, die
fiir die Entwicklung entscheidend ist oder
sind es zum Beispiel genetische Disposi-
tionen?

Die moderneren Entwicklungen innerhalb
der Psychologie in den letzten zwanzig Jah-
ren zeigen eigentlich eher, dass man wieder
universelle Faktoren entdeckt, die die Ent-
wicklung steuern, also auch Reifung oder
Mechanismen, die zu unserem genetischen
Erbe gehéren. Es gibt eine starke Orientie-
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rung in Richtung evolutionare Psychologie,
die auf der Evolutionstheorie aufbaut und
die vor allen Dingen dadurch genéhrt wird,
dass es offensichtlich kulturelle Universalien
gibt, weil manche Entwicklungen auf der
anderen Seite der Erde genauso ablaufen
wie bei uns. Das ist aber kein Biologismus
im engen Sinne, denn man weiB3 natirlich
auch, dass der Mensch lernen kann und sich
sein Bild von der Umwelt formt und sich
weitestgehend an die gesellschaftliche
Umwelt anpassen kann. Man fasst die Uber-
legungen zur Verursachung der Entwicklung
am besten in einem multifaktoriellen Modell

zusammen — alles hat viele Ursachen.

Von welchen Entwicklungsuniversalien
kénnen wir ausgehen?

Kulturelle Universalien sind zum Beispiel,
dass Kinder, aber auch Jugendliche, an
erster Stelle immer mit ihren Eltern zufrie-
den sind und sich an ihnen orientieren, auch
wenn es zwischendurch immer mal wieder
zu Konflikten zwischen Eltern und Jugendli-
chen kommen sollte. Das ist eine ganz
wesentliche Erkenntnis, die man heute auch
in allen Studien nachweisen kann: Mutti und
Vati sind wichtige Bezugspersonen — und
bleiben es auch. Auch die Verteilung der
elterlichen Sorge auf die Kinder, auf Jungen
und Méadchen — zum Beispiel werden
Méadchen etwas stérker umsorgt als Jungen
—sind kulturelle Universalien, die eher mit
dem Eigennutz der Gene zu tun haben.
Daneben hat die Sprachentwicklung lberall
auf der Welt eine gleichférmige Entwick-
lung, und auch die Auseinandersetzung mit
medialen Produkten verlduft mehr oder
weniger dhnlich. Manches ist fir die kleinen
Kinder zun&chst noch zu schwierig. Man
weil3 ja inzwischen, wie man Sendungen fiir
Kinder gestalten muss, dass da eine
gewisse Einheit von Handlung, Zeit und Per-
spektive sein muss, damit Kinder einen Film
verstehen. Zunehmend gewdhnen sie sich
dann auch an die mediale Sprache, Schnitte
im Film, Brtiche, Floskeln, Phrasen, die
Struktur, die Topoi - das ist ein allméahliches
Hinweinwachsen in diese Welt. Auch der
Uberdruss an bestimmten Formaten: Erst ist
etwas neu, dann wird man Uberdrissig, weil
man sich satt gesehen hat. Dieses Satti-
gungssehen oder -héren oder -lesen, das
sind alles universale Mechanismen, die in

allen Kulturen vorkommen.

TITEL

31

In der entwicklungspsychologischen
Forschung ist immer wieder die Rede
von bestimmten Entwicklungsaufgaben,
die der Heranwachsende zu bewiltigen
hat...

Die Formulierung von Entwicklungsaufga-
ben ist ein theoretisch sehr windiger Weg.
Sie baut darauf, dass es universale Entwick-
lungsaufgaben (als von auBBen an den Men-
schen herangetragene Forderungen) gibt
und dass sich beispielsweise Menschen zwi-
schen zwanzig und dreiBig verheiraten oder
Nachwuchs bekommen oder sonst irgend-
etwas. Entwicklungsaufgaben sollen eigent-
lich nur erkldren, warum das Verhalten von
Jugendlichen so ist, wie es ist, weil es natir-
lich auch eine gewisse gesellschaftliche,
nicht biologische, Universalie im Schulein-
tritt, in der Verheiratung, des Berufs-
eintrittsalters gibt et cetera. Die mit dem
Konzept dieser Entwicklungsaufgaben ver-
bundenen Vorstellungen, dass man
bestimmte Anforderungen erfiillen muss,
damit man spéter gliicklich wird, sind nattir-
lich sehr kritisch zu beurteilen. Die behaup-
teten Folgen sind nicht zwangslaufig, man
kann auch einigen Entwicklungsaufgaben
ausweichen und trotzdem ein psychisch
gesunder und glicklicher Mensch werden.

Und mit Entwicklungsthemen ist das
dhnlich...

Auch das hdngt einerseits mit biologischer
Reifung zusammen, zum Beispiel werden
kleine Kinder irgendwann so um das zehnte
Lebensjahr herum anfangen, liber die Welt
hinter der ndchsten Kreuzung nachzuden-
ken, zumal sie vorher schon Filme (iber alles
Mégliche gesehen haben. Der Aktions-
radius der Kinder erweitert sich. In der
Pubertat oder kurz vorher bildet sich eine
soziale Identitdt, meinetwegen mit der
Nation oder der Religion oder dem eigenen
Geschlecht. Letztere bildet sich zwar schon
etwas friher, wird aber dann erst richtig aus-
gearbeitet. Sobald sich solche kognitiven
Prozesse in Gang setzen, bilden sich im Aus-
tausch mit den Gleichaltrigen gemeinsame
Interessen heraus, die aber gewaltig vari-
ieren kénnen. Das hangt auch von der Zufél-
ligkeit der jeweiligen Gleichaltrigen ab, mit
denen der Einzelne zusammentrifft. Aber
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man kann heute immer noch sagen, dass ein
Kind am Ende der Grundschulzeit fir Aben-
teuer oder fremde Lander empfénglich ist,
dass kleine Kinder mit Tieren und Pflanzen
etwas anfangen kénnen und natdrlich
Pubertierende gerne Kontakte oder Kon-
taktgestaltungen bearbeitet sehen wollen
und sich fir Liebesgeschichten interessie-
ren. Das sind dann Themen, die auf hormo-
nale Umstellungen in der Pubertét zurdick-
gehen, die vorher als ekelig empfunden und
erst ab einer gewissen Zeit — dann natdrlich
mit roten Backen — verfolgt werden. Das
betrifft auch die Musikfans. Fan von Britney
Spears oder den Backstreet Boys wird man
eigentlich erst kurz vor der Pubertét, in der
Pubertét gibt es dann noch einmal einen
enormen Anstieg des Musikinteresses, was
sich auch durch die Beliebtheit entspre-
chender Sendungen im Fernsehen zeigt.
Jenseits der flinfundzwanzig ist dann eine
deutliche Abschwéchung zu erkennen.

Welche Bedeutung haben solche Popstars
fiir Jugendliche?

Das sind eben Stars, da ist man selber Fan,
nicht, um selbst ein Star zu werden, sondern
weil man ihn toll findet. Das hat sicherlich
fir die gedankliche Auseinandersetzung mit
dem Erwachsenwerden eine groBBe Bedeu-
tung. Allerdings konnte auch ich in eigenen
Studien nachweisen, dass sich die Jugendli-
chen ihre Vorbilder eher aus ihrer konkreten
Nah-Umgebung holen als aus den Medien.
Ich denke, dass es Umwege gibt: Man
macht sich die Haare so wie einer, den man
im Fernsehen gesehen hat, man kleidet sich
so, man weif3, wie man reden soll. Dieses
Modell taucht dann im Alltag auf und ist
wieder Modell fir jemand anderen. Da gibt
es komplizierte Transferbeziehungen zwi-
schen realen und medialen Vorbildern.

Ist die Affinitdt zu medialen Bezugsper-
sonen ein typisches Jugendphinomen?

Nein, dieses Starphdnomen findet sich
durchaus auch bei dlteren Herrschaften, die
auch ihre Lieblingsschriftsteller oder Schau-
spieler haben, die im Laufe des Lebens
noch oft wechseln kénnen. Die Entwicklung
des Menschen endet nicht im Jugendalter.
Das hédngt von den jeweiligen Lebens-
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themen ab, die biographisch zuféllig sein
kénnen, aber manchmal eben auch davon,
dass viele Menschen das gleiche Schicksal
haben, dass sie zum Beispiel mit fiinfund-
sechzig pensioniert werden, und damit wer-
den nattrlich andere Themen interessant als
um die dreiflig herum. Das sind sich zuféllig
oder gesellschaftlich-historisch einstellende
Gemeinsamkeiten. Jedes Mal, wenn die
Identitat in Gefahr gerét — auch bei Erwach-
senen —, sind Fragen der Identitatsfindung

virulent.
Wie wiirden Sie Identitit definieren?

Ich habe mit dem Begriff der Identitit ein
gewisses Problem, solange er nicht opera-
tionalisiert wird. Es gibt Menschen, die sind
im Einklang mit sich selbst und mit ihrer
Umwelt, man wtirde von solchen Menschen
sagen, dass sie so etwas wie eine Identitat
besitzen. Das heif3t, sie drgern sich selten
Uber ihr Verhalten und ihr Leben, das meis-
te, was sie machen, finden sie in Ordnung.
Sie sind im Einklang mit ihrer Umgebung,
wenn sie sagen: ,Das, was ich so tue, das
stért die anderen nicht, ich bin ein guter
Kumpel.” Dieses Gefiihl muss sich aber
immer wieder neu einstellen. Wenn man
alter wird, weiBhaarig, dann denkt man
natdrlich: ,Du kannst den jungen Damen
nicht mehr so hinterherschauen.” Man muss
sich da ein bisschen zurtickhalten, man muss
eine andere Rolle einnehmen, das wirkt
sonst albern. Auch ein Sechzehnjéhriger,
der in einen Film fir Achtzehnjéhrige geht,
fihlt sich dort nicht in seiner Identitdt wohl.
Er weiB, er pfuscht hier — und das ist nicht
ganz im Einklang mit den Erwartungen der
Umwelt. Er méchte den Film sehen, hat
eigentlich aber auch Bedenken, weil er jetzt
in einen Film geht, der fir ihn nicht freige-
geben ist; da ist die Identitit noch nicht
erreicht. Andererseits hat ein kleines Kind,
das sagt: ,Kissen finde ich ekelig, in solch
einen ekeligen Kuss-Film gehe ich gar nicht
rein, ich méchte lieber etwas von Pippi
Langstrumpf sehen’, eine Identitét.

Es gibt bei der Filmfreigabe die Alters-
stufen ,ohne Altersbeschrinkung’, ,ab 6’,
,ab 12’, ,ab 16’ und ,nicht freigegeben
unter 18 Jahren’. Sind das auch aus Sicht
der Entwicklungspsychologie sinnvolle

Zasuren?



Ich sage — ganz ohne Bezug auf eine Unter-
suchung - nein. Ich halte zwar grundsétzlich
Altersfreigaben zum gegenwirtigen Zeit-
punkt fir sinnvoll. Aber man kann dariiber
streiten, wie viele Altersstufen man braucht,
und ob die gegenwaértigen aus entwick-
lungspsychologischer Sicht die richtigen
sind. Ich sehe auch nicht ein, dass kleine
Kinder Splatterfilme sehen miissen. Besser
wiére: Es gabe gar keine Filme, lber deren
Altersfreigabe man nachdenken misste. Ich
kenne aus meiner Praxis einen Jungen, der
hochbegabt ist, der aber massive Veerhal-
tensstérungen aufweist — und die gehen in
diesem Einzelfall tatséchlich auf das Anse-
hen von altersunangemessenen Horror-
und Gewaltvideos zurtick. Der hat einfach
Lebensangst dadurch bekommen. Erst
nachdem er sich mit jemandem dariiber hat
unterhalten kénnen und Erwachsene gesagt
haben: ,Meine Glite, da wiirde ich ja furcht-
bar Angst haben vor diesen Filmen’, beru-
higt er sich langsam, weil er jetzt sieht, dass
er sich wirklich etwas zugemutet hat, was
ganz schrecklich ist. Aber es gibt natirlich
eine groBe Varianz: Es gibt immer Jugendli-
che, die mit sechzehn Jahren relativ gefes-
tigt sind, es gibt Heranwachsende, die sind
mit sechzehn Jahren noch kleine Kinder,
und es gibt welche, die sind mit zwélf Jah-
ren altersgemal entwickelt. Ich halte aber
von einer Freigabe nach unten iberhaupt
nichts, sondern plédiere im Zweifelsfall fir
eine Freigabe nach oben.

Wie steht es um die Entwicklung zwi-
schen dem sechzehnten und achtzehnten
Lebensjahr? In Deutschland wird bei der
Filmfreigabe hier ja differenziert.

Das hdngt mit alten Phasenlehren der Ent-
wicklungspsychologie zusammen, die so um
die sechzehn eine Phase der zunehmenden
Ernsthaftigkeit annahmen, verbunden mit
der Fahigkeit zur Verantwortungsiiber-
nahme. In anderen Ldndern ist das weitge-
hend unbekannt. Ich glaube nicht, dass man
da so scharf unterscheiden kann. Es dlirfte
jedem Menschen schwer fallen, sich den
durchschnittlichen Sechzehn- und Acht-
zehnjéhrigen vorzustellen, und zu fragen: Ist
das fiir ihn noch akzeptabel oder nicht?
Deswegen wiirde ich immer flr etwas héher
gesetzte Grenzen pléadieren.
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Welche Inhalte sollte man Kindern unter
zwélf Jahren nicht zumuten? Wo sehen
Sie da aus der Perspektive der
Entwicklungspsychologie Bedenken?

Ich méchte mich mal ein wenig unbeliebt
machen: Also, das Ansehen so mancher
Nachmittags-Soap, in der es um familidre
oder familienauflésende Geschichten geht,
ist fir einen Zwélfjahrigen viel zu frih. Ich
denke, wir haben im Nachmittagsprogramm
eine Menge Geschichten, also auch Talk-
shows, bei denen die guten Umgangsfor-
men vernachldssigt werden, das ist nichts
fur Zwolfjdhrige. Das Argument, dass die
Jugendlichen das auch in der Schule erle-
ben, zieht hier liberhaupt nicht, weil das
Fernsehen auch eine legitimierende Funk-
tion hat. Das Argument: ,Wir missen solche
Sendungen machen, weil ja auch viele
Erwachsene zugucken und die ein Recht auf
Unterhaltung haben’, kann ich zwar verste-
hen, aber nicht billigen. Niemand benétigt
fiir seine psychische Gesundheit oder
Selbstverwirklichung einen derartigen Bléd-
sinn. Aber ich méchte noch einmal auf das
multifaktorielle Modell zuriickkommen: Ich
werde oft gefragt: ,Wer erzieht eigentlich
unsere Kinder?’ Die Medienwissenschaftler
sagen immer, dass die Medien einen kleinen
Einfluss haben. Richtig. Aber die Eltern und
die Schule haben auch einen kleinen Ein-
fluss, daran gemessen ist der Einfluss der
Medien relativ hoch, auch wenn er nur vier
Prozent der Varianz erklart; die Eltern
erkldren gerade einmal zehn Prozent der
Varianz. Es wird immer so getan, als seien
nur die Eltern fir die Erziehung relevant,
aber erziehen tun wir alle, also auch RTL,
SAT.1, ARD und ZDF. Bei jeder Verhaltens-
weise, die man in der Offentlichkeit austibt
und die gesehen werden kann, muss man
sich Gedanken dariber machen, dass sie
auch erzieherische Auswirkungen haben
kann.
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In 6ffentlichen Debatten hért man immer
wieder, die Gewaltbereitschaft sei bei
Jugendlichen gestiegen...

Da gibt es eine gewisse Paradoxie. Untersu-
chungen seit Anfang der 90er Jahre, die
regelméaBig wiederholt werden, zeigen,
dass die Gewalt wéhrend der letzten zehn
Jahre in der Schule — fragt man Schiiler,
fragt man Lehrer — nicht gestiegen ist. Auch
im Vergleich zu den 50er Jahren hat die
Gewalt nicht zugenommen, damals gab es
sogar mehr Prigeleien auf dem Schulhof als
heute. Aber es ist etwas anderes gestiegen:
die Angst vor dem anderen, die Angst, dass
der mir etwas tun kénnte, obwohl die reale
Gewalt nicht gestiegen ist.

Sehen Sie hier einen Einfluss der Medien?

Die permanente &ffentliche, also mediale
Demonstration, was alles passieren kann,
kann natdrlich zu einem erhéhten Angst-
niveau flihren und solche Misstrauenspro-
zesse in Gang setzen.

Aus welchem Grund sehen sich Jugend-
liche nach Ihren Erfahrungen iiberhaupt
mediale Gewaltdarstellungen an?

Der Junge, von dem ich vorhin berichtet
habe, machte das, weil er seinem &lteren
Bruder imponieren wollte. Der fiihlte sich als
Kleiner immer wieder in der Rolle des Unter-
legenen, fiir den solche Filme nichts sind.
Das fiihrt zu einer massiven Verhinderung
der Befriedigung von Anerkennungsbediirf-
nissen.
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Also greift auch hier ein multifaktorielles
Modell?

Ja, auch da gibt es wieder mehrere Ursa-
chen. Eine Ursache ist, dass es kaum einen
Erwachsenen gegeben hat — weder Eltern
noch Lehrer —, der bei diesem Jungen
erkannt hat, dass sein Hauptproblem Angst
war und dass er jemanden brauchte, der
sagte: ,Dein Gefiihl, das du angesichts die-
ser Darstellungen hast, ist absolut in Ord-
nung.’ Er brauchte Erwachsene, die sagen:
,Ich guck mir das nicht an, weil ich das so
ekelig und grausig finde.” Man hétte ihm
auch Gleichaltrige gewtinscht, die ihm
sagen: ,Ich finde das auch schrecklich.” Er
hétte dann eine Therapeutin gebraucht, die
ihn nicht wegen irgendwelcher anderer
Banalitdten behandelt hatte, sondern die
die Angst erkannt héatte. Und er hitte eine
Lehrerin haben mtssen, die ihm deutlich
gesagt hétte, dass es ihr Angst gemacht
hétte, sich einen solchen Film anzugucken.

Ab welchem Punkt werden Medieninhalte
fiir Kinder problematisch, was kénnen sie
verarbeiten und was nicht?

Die Gefahr besteht da, wo Kinder sich dngs-
tigen, wo ihr Vertrauen in die Welt und ihre
eigene Existenz gefdhrdet wird. Es ist lbri-
gens auch durch Umfragen nachgewiesen,
dass sich junge Menschen viel mehr vor
dem Tod fiirchten als alte Menschen. Je
realistischer die mediale Bedrohung daher-
kommt, umso gréBer kénnen solche Angste
sein. Mancher Jugendliche spielt dann den
Harten, der das alles abkann. In der
Medienpddagogik ist ja bekannt, dass man
solche Angste abbauen kann, indem man
beispielsweise den Herstellungsprozess
transparent macht. Gerade bei kleinen Kin-
dern ist es wichtig, die Fiktionalitét begreif-
bar zu machen.

Die Wirkung von Gewaltdarstellungen
liegt aber nicht nur in deren Transparenz
bzw. Nichttransparenz begriindet.

Nein, keineswegs, die Gefahrlichkeit oder
Nichtgeféhrlichkeit hdngt von einer Vielzahl
zusétzlicher Faktoren ab, das ist auch in der
Medienforschung deutlich geworden. Die
Frage ist, welche anderen relativierenden



Faktoren dem Kind zur Verfligung stehen,
um sein Weltbild wieder gerade zu riicken,
um das Gesehene richtig einzuordnen. Ich
komme ja aus einer Kriegsgeneration. Ich
bin als Kind mit den Schilderungen von
Frauen grof3 geworden, die reihenweise von
Besatzungssoldaten vergewaltigt worden
sind, und mit Erzdhlungen von Kriegsheim-
kehrern, die Handgranaten in Hauser russi-
scher Dérfer geworfen haben. Aber das
wurde ausdiskutiert, das war etwas, wozu
man die Einstellungen der Eltern kannte,
die das fiir uns richtig bewertet haben und
die auch gesagt haben, dass sie nie wieder
Krieg wollen. In einem solchen Kontext wird
man erwarten kénnen, dass ein Kind Gewalt
und Terror in irgendeiner Form verarbeiten
kann, aber wir wissen, dass nicht fiir alle Kin-
der dieser Kontext in der Verarbeitung
medialer Bilder gegeben ist.

Ein besonderer Reiz scheint fiir Jugend-
liche derzeit in den so genannten
Gerichtsshows zu liegen, in denen ver-
schiedene Delikte verhandelt werden.
Kénnen Sie sich erkldren, warum diese
Sendungen fiir Jugendliche interessant
sind?

Die Auseinandersetzung mit dem Gericht
und der Polizei ist fir Kinder und Jugendli-
che wichtig: Was darf man, was darf man
nicht?! Ich kénnte mir vorstellen, dass
Gerichtsshows darum so interessant sind,
weil es um die Beherrschung der eigenen
Triebe geht. Die Frage nach dem, was man
darf oder nicht darf, ist ja auch etwas, was
man als Mensch immer lernen muss. Bei den
Erwachsenen ist das in der Regel abge-
schlossen. Aber nehmen wir einmal an, wir
wirden die Steuern hinterziehen, dann
wilrde uns wahrscheinlich auch jedes Ver-
fahren zum Thema ,Was passiert, wenn ich
meine Vortragshonorare nicht angegeben
habe?” interessieren, weil wir da vielleicht
auch einen Normenkonflikt erleben.
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Wie entwickelt sich bei einem Kind
liberhaupt so etwas wie ein moralisches
Urteil?

Das moralische Urteil hat sich den alten Ent-
wicklungspsychologien nach im Kontakt mit
den Gleichaltrigen herausgebildet. Aber zu
der Zeit, als diese Theorien aufgestellt wur-
den, gab es noch wenig Medieneinfluss im
heutigen Sinne. Zu Zeiten Piagets waren
Medien noch nicht so weit entwickelt und
verbreitet wie heute, bei Kohlberg war das
schon ein wenig anders. Man darf auch
nicht vergessen, dass diese Theorien nur die
Struktur einer moralischen Argumentation
abbilden - die kognitive Struktur — und
keine Aussage dariiber machen, was ver-
boten und was nicht verboten ist. Wir haben
es bezliglich der moralischen Inhalte mit
einem schlichten und einfachen Lernprozess
zu tun, in dessen Verlauf sich die moralische
Urteilsféhigkeit herausbildet.

Und welche Erkenntnisse gibt es iiber die
Entwicklung aggressiven Verhaltens?

Aggressives Verhalten hat zumeist eine
lange Vorgeschichte und viele Ursachen.
Voraussetzung ist eine temperaments-
méBige Disposition. Hochgradig empfind-
liche Menschen, die von Geburt an schon
tberempfindlich sind, weisen einen hohen
Geféhrdungsgrad auf. Auf der anderen
Seite sind aber auch Menschen gefdhrdet,
die wenig Schmerzen empfinden. Die kén-
nen es nicht nachvollziehen, wenn andere
Schmerzen haben. Sie empfinden wenig
Mitleid mit dem Opfer. In jiingerer Zeit wird
vor allem ein narzisstisches Selbst als
Aggressionsursache diskutiert, also ein auf-
geblihtes positives Selbstwertgefiihl, das
schon bei den allerkleinsten Missachtungen
den Alarmfall auslést: ,Du wirst hier nicht
anerkannt.” Verschiedene Studien kénnen
nachweisen, dass ein GroBteil der gewalt-
tatigen Jugendlichen gar nicht so ein
schiichternes Ego hat, das permanent
unterdriickt worden ist, sondern sich ein rie-
senhaftes Ego aufgebaut hat, das schon
durch allerkleinste Anlasse zu beleidigen ist.
Bei machtorientierten Menschen finden wir
das beispielsweise. Dieser Effekt ist einer-
seits dem gegenwirtigen Kult um den
Selbstwert geschuldet. Andererseits wird
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aber Gewaltverhalten auch durch die
Medien untersttitzt, wenn ,schwarze Helden’
eine Stunde glorios durch den Streifen mor-
den, ballern und Lynchjustiz iben dlrfen
und dann in den letzten dreiBBig Sekunden
verhaftet und weggesperrt werden. Da siegt
zwar die Gerechtigkeit, aber die Filmbot-
schaft besteht in der Normalitat und Ver-

herrlichung von Gewalt.

Was meinen Sie, wenn Sie vom ,Kult

um den Selbstwert’ sprechen? Nimmt
narzisstisches Verhalten in unserer Gesell-
schaft zu?

Narzisstisches Verhalten ist in letzter Zeit
erst ndher untersucht worden, ob es jetzt
nun wirklich zugenommen hat, weif3 man
also nicht genau. Aber es ist klar: Zu einer
Zeit, die das Individuum in seiner Selbstver-
wirklichung feiert — und das auf allen
Kanélen, inklusive Péddagogik und Psycholo-
gie —, in der auch Eltern ihre Kinder immer
wieder im Sinne eines positiven Selbstwert-
gefihls ermuntern: ,Du kannst alles errei-
chen, du musst nur an dich glauben’, wird
der Narzissmus geférdert. Wichtiger wére
es, ein realistisches Selbstkonzept zu ent-
wickeln, wichtig ist, dass ich weil3, was ich
kann und was ich nicht kann. Aber ein Kind
wird nur akzeptieren, dass es etwas nicht
kann, wenn sich Bezugspersonen darum
kiéimmern und dem Kind helfen, das zu
akzeptieren, was es nicht kann.

Kénnen die Medien diesen Prozess unter-
stiitzen?

Ja, sowohl intellektuell als auch sittlich-
moralisch I&sst sich in der medialen Produk-
tion noch sehr viel mehr machen. Es muss
auch mal Filme geben, in denen Verlierer
glticklich sind und nicht nur immer die Sie-
ger. Die Wettbewerbskultur in den Kinder-
sendungen muss durchbrochen werden.
Der Verlierer muss sehen, dass auch das
Verlieren etwas Normales ist und dass man
nicht immer gliicklich sein kann. Auch die
Gewinner stehen nicht immer nur auf der
Sonnenseite. Diese Botschaft ist wichtig,
auch wenn sie archetypischen Mustern von
schénen Geschichten widerspricht. Aber da
das Fernsehen eine wesentliche Rolle im

Leben der Kinder spielt — so lange, wie sie
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heute vorm Fernseher sitzen, hat ihnen
friher niemand Mérchen erzahlt —, muss
man daran denken, dass man die Entwick-
lung eines realistischen Selbstkonzeptes bei
den Kindern férdert.

Inwieweit braucht der Jugendschutz die
Entwicklungspsychologie?

Jugendschutz hat immer wieder ein ganz
starkes Bedirfnis nach Altersportréts und
nach Altersbegrenzungen geduBert, und
das kénnte als Forderung an die Entwick-
lungspsychologie etwas eng sein. Die
Altersangaben muss man mit Sicherheit
dynamisieren. Aus meiner Sicht kime es
eher darauf an, dass der Jugendschutz stér-
ker Einfluss — ich weif3, das ist ein bisschen
utopisch — auf das nimmt, was sich Erwach-
sene medial génnen. Es muss endlich klar
sein, dass es mit einer Abgrenzung der
Erwachsenenwelt gegen die Kinder- und
Jugendwelt nicht getan ist. Hier geht es
schlicht um die Geschmacklosigkeiten der
Erwachsenen. Psychologisch gesehen —
nicht rechtlich —, sind Wirkungstberlegun-
gen etwas, was fir das gesamte Programm
gelten sollte. Das ist eine Aufgabe fiir uns
alle. In diesem Sinne misste es keine Gren-
zen 12, 16 und 18 geben. Die Programme
sollten so gestaltet sein, dass sie fur alle
Zuschauer zumutbar sind. Natdrlich ist das
utopisch, aber ich habe kein Problem damit,
solche Utopien zu formulieren.

Das Interview fiihrte Dr. Claudia Wegener.
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perSChwierige
Umgang

mitder A n g s

Wire die Kindheit sorgenfrei und ohne Angst, wenn es kein
Fernsehen gibe? Kindheit - so glauben manche Erwachsene -
ist ein Schonraum, in dem eine von den negativen Eigenschaften
unserer Welt unberiihrte Entwicklung méglich sein sollte. Diese
Vorstellung geréat aber schnell ins Wanken, wenn wir uns an
eigene angstvolle Kindheitserlebnisse erinnern: der riesengrof3e
Hund auf dem Schulweg, der unheimliche dunkle Keller und
vieles mehr. Heute lachen wir dariiber, denn wir wissen nun,
dass der Hund harmlos ist und sich im Keller kein Ungeheuer
versteckt. Dieses Wissen lasst uns die Angst bewiltigen.
Warum aber haben wir Angst, die wir als stérend empfinden
und manchmal kaum aushalten kénnen? Welche Rolle spielen
dabei die Medien? tv diskurs sprach dariiber mit der Arztin

und Psychoanalytikerin Prof. em. Dr. Gertrud Hardtmann.

Angst erscheint uns als etwas, was fiir
den Menschen unangenehm und sogar
bedrohlich ist. Welche Funktion hat
Angst, warum haben Menschen Angst?

Es gibt nichts Schlimmeres als einen Men-
schen, der keine Angst hat. Er kann oft nicht
angemessen auf seine Umwelt reagieren.
Angst ist zunéchst ein Signal, das auf eine
Gefahr aufmerksam macht, vor der man sich
in vielen Féllen schiitzen kann. Insofern ist
Angst sehr gesund. Allerdings muss man
sagen, sie ist nur dann gesund, wenn die
Angst nicht Uberwiéltigend wird. Es gibt eine
Uberwéltigende Angst, die aus inneren
Griinden kommen kann, zum Beispiel bei
psychotischen Patienten, die sdmtliche Ich-
Funktionen — die zur Verteidigung und zum
Schutz notwendig sind — auBer Kraft setzt.
Dann ist die Angst nicht mehr hilfreich, son-
dern sehr destruktiv. Aber das ist mit allen
Affekten so, die Uberwiéltigend sind.

Hat unsere Gesellschaft ein besonderes
Problem mit der Angst?

Ich habe das Geflihl, wir machen einen
groBen Bogen um die Angst. Das kann man
schon in der Kindererziehung beobachten.
Wenn Kinder Angste duBern, sagen die
Erwachsenen oft: ,Du brauchst keine Angst
zu haben.’ Sie fragen nicht, aus welchen
Quellen die Angst kommt und beurteilen
nur die duBBere Situation, von der Erwach-
sene wissen, dass sie nicht tatsadchlich
bedrohlich ist. Aus den Behandlungen
wissen wir aber, dass Phantasien genauso
intensive Angste auslésen kénnen wie eine
real bedngstigende duBere Umwelt. Phanta-
sien beziehen sich auf eine verzerrte Wahr-
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nehmung der Umwelt, die korrigiert werden
kann. Deshalb ist es wichtig, mit den Kin-
dern (ber ihre Angste zu sprechen. Wenn
man die Angste von vornherein abblockt,
indem man sagt: ,Du brauchst keine Angst
zu haben!’, befasst man sich im Grunde
nicht mit dem Phdnomen.

Woher kommt diese Angst vor der
Angst?

Die Angste der anderen riihren immer an
die eigenen Angste, die an unsere Existenz
geknlipft sind. Ohnmacht, Krankheit, Tod -
das sind Themen, (iber die man nicht gerne
spricht und die meiner Meinung nach auch
selten in Filmen dargestellt werden. Das
betrifft auch die Berichterstattung, wenn Sie
an die Bilder der toten oder gefangen
genommenen amerikanischen Soldaten in
der ersten Woche des zweiten Golfkrieges
denken - das waren ja Bilder, in denen
Angst zum Ausdruck kam. Und solche Bilder
sollen nicht gezeigt werden. Man hat in
unserer Gesellschaft lieber einen Ausdruck
von Sieg, Erfolg, Uberlegenheit als von Nie-
derlage, Verletzung und Unsicherheit. Aber
auch das gehért zur Lebenswirklichkeit, und
wir missen lernen, damit umzugehen.

Angst ist ein Tabuthema.

Ja, ich denke, dass es ein Tabuthema ist.
Weswegen gute Komiker mit Angsten
spielen und damit sehr gut beim Publikum
ankommen. Wenn Angste in einer komi-
schen Weise und mit gutem Ende dargebo-
ten werden, kann man dariiber lachen — und
die eigene Angstlust genieBBen. Das Lachen
liber Angste ist etwas sehr Befreiendes.

Phantasien kénnten genauso intensive
Angste bei Kindern auslésen wie die reale
Umwelt. Weshalb?

Jingere Kinder kénnen nicht zwischen
Phantasie und Realitadt unterscheiden. Das
lernt man erst allméahlich. Nach Piaget kén-
nen Kinder mit acht, neun Jahren zwischen
innerer und duBerer Realitét unterscheiden.
Es gibt aber auch Jugendliche, die das mit
zwélf oder vierzehn Jahren noch nicht kén-
nen. Es macht natdrlich einen groBBen Unter-
schied, ob jemand reale Situationen erkennt
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und darauf reagieren kann, oder ob er
Situationen stdndig verkennt, weil er von
seinen Phantasien Uberwéltigt wird. Das
bedeutet einen fundamentalen Unterschied
im Umgang mit Angstsituationen.

Filmpriifer stehen vor dem Problem, dass
Kinder nicht selten vor Dingen Angst
haben, die Erwachsene fiir véllig harmlos
halten und deren Geféhrlichkeit deshalb
schwer einzuschétzen ist. Umgekehrt
kénnen Kinder manche Ereignisse ganz
einfach hinnehmen, die wiederum
Erwachsene schrecklich finden.

Das zeigt eben, dass fiir Kinder neben der
Wahrnehmung der duBeren Realitat die
Phantasie eine wichtige Rolle spielt und
dass die Wahrnehmung auch mit der indivi-
duellen Erfahrung zusammenhéngt. Je nach
der persénlichen Vorgeschichte haben
Kinder eine Vorstellung vom Tod oder keine
Vorstellung vom Tod. Es ist sogar vorge-
kommen, dass Kinder, die auf der Beerdi-
gung der Oma waren, nach einem halben
Jahr gefragt haben: ,Wann kommt die Oma
wieder?’ Weil sie den Tod der Oma nicht
einordnen und verstehen konnten. Als Er-
wachsener kann man nur eines machen — ein
offenes Ohr fiir die Kinder haben und versu-
chen, mit ihnen dartiber zu sprechen. Wenn
Kinder die Vorstellung haben, die Oma
kommt wieder, verstehen sie nicht, warum
Erwachsene auf der Beerdigung weinen.

Man sieht nur, was man weiB3...

Diesbeziiglich sind sexuelle Darstellungen
ein gutes Beispiel. Um herausfinden zu kén-
nen, was flr Beziehungen zwischen Men-
schen ablaufen, muss man ein bestimmtes
Alter erreicht haben. Es ist aus der psycho-
analytischen Praxis bekannt, dass Kinder
sexuellen Akten oft Gewalttétigkeit unter-
stellen, weil sie sexuelle Akte nicht verste-
hen und nur ihre Kategorien zur Beurteilung
zur Verfligung haben. Deshalb sollte man
als Erwachsener Riicksicht nehmen auf das,
was Kinder aufnehmen kénnen und aufneh-
men wollen. Wenn man das Gefihl hat, jetzt
ist das Kind vom Fernsehen (iberfordert,
sollte man besser den Fernseher abschalten
und mit den Kindern reden, als den Film zu
Ende zu schauen. Das Fernsehen kann dann
ein sehr gelungener Ankniipfungspunkt fir
Gespréche mit dem Kind und fiir ein sich
Hineinbegeben in die Phantasiewelt des
Kindes sein.



Die Phantasien von Kindern - die sich in
Spielen, Bildern, in Auseinandersetzun-
gen duBern - sind oft sehr brutal. Wie
kommen scheinbar harmlose Kinder zu
solch starken Gewaltphantasien?

Angste wecken Aggressionen beziehungs-
weise: Aggressionen sind Kréfte, mit denen
man Angste abwehren und bewiéltigen
kann. Viele Kinder haben das Gefiihl, dass
sie in bestimmten Situationen ohnméchtig
sind. In ihren Phantasien zeigt sich dement-
sprechend das Gefélle zwischen Erwachse-
nen und Kindern: Da ist der kleine Zwerg,
der dem Riesen gegenibersteht. So kennen
wir das von den Bildern, die Kinder malen.
Die Bilder stellen die Macht des Erwachse-
nen und die Ohnmacht des Kindes dar. Es
ist auch so, dass Gewaltdarstellungen im
Fernsehen viel weniger bedngstigend oder
traumatisierend sind, wenn die Gewalt
zwischen zwei gleich GroBBen und gleich
Starken dargestellt wird. Das sind Darstel-
lungen, in denen durchaus aggressive Aus-
einandersetzungen gezeigt werden kénnen,
weil Kinder das miterleben kénnen und
nicht das Gefiihl haben, ein Starker (bt
Gewalt gegen einen unterlegenen Gegner
aus. Die Phantasien der Kinder werden sehr
von Geflihlen geprégt. Je heftiger sie
geflihlsméaBig reagieren, desto bunter, farbi-
ger, aber auch Uberwiltigender und gewalt-
voller werden die Bilder, die im Kopf entste-
hen. Wir Erwachsenen kontrollieren unsere
Geflihle, versuchen sie zu kanalisieren und
lassen es gar nicht mehr zu, dass sie unsere
Phantasien so stark beeinflussen.

Hat die Angst in unserer Gesellschaft
zugenommen, gerade bei Kindern?

Ich denke schon. Es gibt eine groBe Un-
sicherheit in der Gesellschaft. Bei &lteren
Kindern handelt es sich zumeist um
Zukunftsédngste, die sie frihzeitig von den
Eltern idbernommen haben. Deshalb haben
auch Schulleistungen so eine libermaBig
groBBe Bedeutung. Die Eltern haben Angst,
dass ihre Kinder keinen Platz in der Gesell-
schaft finden und tibertreiben von Anfang
an die Bedeutung der Noten.

Eine andere groBBe Angstquelle steckt in
den hohen Anspriichen, die Eltern an ihre
Kinder stellen. Wir haben in den deutschen

39

TITEL

Familien zwar recht wenige Kinder, aber an
diese Kinder werden enorme Erwartungen
gestellt. Die Kinder haben zunehmend das
Gefihl, dass die Latte viel zu hoch liegt und
sie die Ansprtiche ihrer Eltern nicht erfiillen
kénnen. Kindern wird nicht mehr der Ent-
wicklungsraum zugestanden, in dem sie in
Ruhe ihr eigenes Selbst nach ihren Mglich-
keiten und Fahigkeiten ausbilden kénnen,
sondern sie werden von vornherein mit
Anspriichen konfrontiert, die sie nicht erfiil-
len kénnen. Wenn man Menschen klonen
und sich sein Wunschkind schaffen kann,
wird das noch zunehmen.

Film, Fernsehen oder andere Medien
spielen bekanntlich eine wichtige Rolle
bei der Produktion von Modellen, indem
sie Angst auslésende oder aggressive
Szenen darstellen. Wo liegt Ihrer
Meinung nach die Problematik medialer
Darstellungen?

Die Medien vermitteln oft Bilder von einem
Menschen, der nicht nur uBerlich schén
und mit allen méglichen Talenten ausge-
stattet ist, sondern der auch Fahigkeiten
besitzt, ganz einfach sein Leben zu meistern
und mit allen Mitmenschen zurechtzukom-
men. Die ganz alltdglichen Konflikte werden
meistens ausgeklammert oder héchstens
angetippt. Deshalb haben Kinder — gerade
jene, die etwas isoliert sind — das Gefuhl,
dass sie mit ihren Angsten, Sorgen, Néten,
Unsicherheiten, auch Versagenséngsten,
allein gelassen sind, also in einer Welt
leben, in der sie nicht verstanden werden.
Es geht mir nicht in erster Linie darum, dass
die Medien keine Gewalt zeigen sollen.
Ausgangsbasis flir Angst und Aggression ist
die Lebenswirklichkeit des Zuschauers.
Wichtiger ist, dass die Medien Konflikte
realistischer darstellen, dass nicht nur
Sieger, sondern auch Verlierer vorkommen,
nicht nur Mutige und Unerschrockene,
sondern auch Angstliche. Kinder dtirfen
nicht den Eindruck erhalten, sie seien die
Einzigen, die vor bedrohlichen Situationen
Angst haben. Wiirde man Angst und
Aggression in den Medien weglassen,
wirden manche Kinder denken, nur sie
héatten Schwierigkeiten, mit Angst und
Aggression umzugehen.
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Auch gewaltfreie Darstellungen kénnen

existenzielle Angst auslésen...

...wenn die ganz normalen Entwicklungen,
die jeder erlebt, ausgeklammert werden.
Dann fihlt man sich, als ware man ein
Mensch von einem anderen Planeten. Die

Normalerweise sind es also Personen des
sozialen Umfeldes - Eltern, Kindergarten,
Lehrer und spéter die Peers -, die mora-
lisches Verhalten vorleben und nach-
vollziehbar machen. Der Jugendschutz
beschiftigt sich unter anderem mit der
Frage, ob nicht auch die Personen aus
den Medien als Modelle fiir die Kinder
relevant sind, ob Kinder mittels medialer
Personen Angste, Aggressionen und

anderen leben offensichtlich besser, ge-

stinder, zufriedener, glicklicher als ich.

Ihre These ist: Die Gesellschaft iiber-
fordert. Mit der Uberforderung kommen
viele nicht mit - und das fiihrt zu Angs-
ten. Es gibt ja demgegeniiber die These
der Verweichlichung: Fiir alles gibt es ein
Medikament, man kann zum Therapeuten
gehen und von der Sozialhilfe leben.
Manche beklagen die Fiirsorge des
Staates sogar als soziale Hingematte.

Ich denke, da ist auch was dran. Ich finde es
gut, wenn Kinder und ebenso Erwachsene
gefordert werden und ihnen nicht jede Ver-
antwortung fir ihr Leben abgenommen
wird, beispielsweise durch ein liickenloses
soziales Netz. Das ist die eine Seite, die
andere Seite zeigt sich am Beispiel solcher
Félle wie Memeth in Minchen oder Mam-
mut hier in Berlin: Wenn Kinder ein aufflli-
ges Verhalten zeigen, werden sie meistens
von einer Stelle zur anderen geschickt. Die
Kinder werden begutachtet, und die Akten
sammeln sich an. Was fehlt in der Entwick-
lung, ist ein zuverldssiger Erwachsener, zu
dem die Kinder eine Bindung aufbauen
kénnen und der sie durch Héhen und Tiefen
begleitet. Der sténdige Wechsel von
Bezugspersonen bedeutet fiir jemanden
wie Memeth in Minchen, dass da irgendwo
im Netz Schlupflécher sind, durch die man
hindurchschlipfen und dann sein eigenes
Ding drehen kann. Da sehe ich schon eine
Gefahr in unserer Gesellschaft: Verantwort-
lichkeiten sind nicht mehr klar definiert, die
Bezugspersonen sind nicht mehr deutlich,
Bindungen kénnen nicht entstehen. Aber
gerade moralisches Verhalten wird von der
Bindung an Personen gesteuert, die dieses
Verhalten auch tatséchlich verlésslich und
verantwortlich leben.
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Wertigkeiten entwickeln.

Die Modelle spielen sicher eine groBe Rolle.
Aber sie kénnen nichts ausrichten gegen
persénliche Bindungen. Sie helfen, reale
Erfahrungen zu differenzieren. Wenn ein
Kind zu Hause keinen Fernseher hat, dann
ist es aus der Gruppe raus, dann kann es
nicht mitreden. Kinder haben ihre Idole, die
Poster hdngen in allen Jugendzimmern, und
sie suchen sich ihre Vorbilder aus den
Medien heraus. Ich denke, es gibt etwas,
das man verantwortlich tun misste: Wenn
Gewalt gezeigt wird — und es gibt ja Gewalt
in der Gesellschaft, man kann die Kinder
nicht davor schiitzen, sich mit Gewalt aus-
einander setzen zu miissen —, werden zu
selten die Opfer gezeigt. Ich meine ,Opfer’
im doppelten Sinne: nicht nur die unmittel-
baren Opfer von Gewalt, sondern auch die
Tater, die ja selbst zum Opfer ihrer Gewalt
werden. In der Regel erfédhrt man in den Fil-
men wenig von der Auseinandersetzung
des Té&ters mit seiner Tat. Eine solche Aus-
einandersetzung kann sehr hart sein, es
geht um Schuldgefiihle, das Leben im
Gefangnis, die soziale Katastrophe, die sich
daraus flr den Téter ergibt. Wir kriegen ein
verklirztes Spektrum zu sehen: die Gewalt.
Dann verschwindet das Opfer der Gewalt
und dann auch der Tater. Und das, denke
ich, ist nicht gut. Es sollte das vollstandige
Bild gezeigt werden, den Kindern sollten
die Opfer nicht erspart werden. Obwohl es
sicherlich Kinder gibt, die das nicht mehr
ertragen kénnen und dann weggucken wol-
len, und das ist ihr gutes Recht. Aber man
hat es angeboten, man hat gesagt: ,Wir
haben da kein Tabu, wir sprechen lber die
Opfer von Gewalt.’

Mit anderen Worten: Eine verantwort-
liche Darstellung verlangt Vollsténdig-
keit. Wie wichtig ist die Reflexion des
Mediums auf seine eigene Fiktionalitit?



Es gab eine Ausstellung in Leipzig, sie hiel3:
Bilder, die ligen. Die fand ich sehr gut. Man
muss Kinder darauf aufmerksam machen,
dass das, was sie im Fernsehen sehen, eine
fiktive Welt ist, dass Bilder und dokumen-
tierte Ereignisse manipuliert werden kén-
nen. Ich denke, da kénnen die Schulen und
auch die Medien selbst wichtige Aufkla-
rungsarbeit leisten. Kindern soll die Még-
lichkeit offen sein, hinter die Kulissen zu
blicken, zu erfahren, wie Filme entstehen.
AuBerdem glaube ich, ist es immer ganz
gut, wenn Kinder einmal mit einem Schau-
spieler in Beriihrung kommen und mit ihm
sprechen, gerade wenn es sich um einen
Schauspieler handelt, der einen bestimmten
Typ verkérpert. Damit Kinder sehen, dass es
sich dabei um einen genauso normalen
Menschen handelt wie Vater, Mutter, Tante.
Beides ist wichtig: Kinder hinter die Kulissen
gucken zu lassen und Kindern zu gestatten,
modellhaft an diesen Typen ihre Vorstellun-
gen zu entwickeln; das kann man ohnehin
nicht verhindern. Was man verhindern kann,
ist, den Kindern unvollsténdige Darstellun-
gen anzubieten.

Manche Pidagogen gehen davon aus,
dass Kinder von selbst ausreichend
Medienkompetenz entwickeln, da das
Fernsehen ja iiberall prasent ist und sich
stindig selber thematisiert...

Ich denke, manche Kinder brauchen die
Hilfe von Erwachsenen, um mit dem
Medium richtig umgehen zu kénnen. Es ist
nicht so, dass Kinder das Medium spontan
entdecken. Oft leben Kinder in mehreren
Welten nebeneinander und bringen die gar
nicht miteinander in Verbindung. Wenn ein
Vater die Oscar-Verleihung erklért und sagt:
,Hier tritt ein Schauspieler auf und trifft in
Bezug auf den Krieg eine ganz persénliche
AuBerung’, dann hilft der Vater seinem
Kind, die fiktionale Welt von der realen
abzusetzen. Ein Schauspieler, der
dem Kind vielleicht als Actionheld
gelaufig ist, wendet sich gegen
den Krieg. Da kommt die fiktionale
Rolle mit der realen in Konflikt. Und
das ist wichtig, weil man nicht dar-
auf vertrauen kann, dass Kinder
spontan lernen, damit umzugehen.
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Wir kennen viele kulturkritische Ansétze
zum Thema ,,Fernsehen”. Die Rolle der
Familie, insbesondere der Eltern, werde
geschwicht; Fernsehen ersetze die Reli-
gion und diene der Vermittlung zweifel-
hafter Werte. Welche Erfahrung iiber die
Bedeutung des Fernsehens fiir das
menschliche Zusammenleben kénnen Sie
uns aus lhrer Praxis mitgeben?

Ich denke zunéchst einmal, dass das Fern-
sehen eine Bereicherung ist. Kinder und
Jugendliche wachsen mit einem psychologi-
schen Wissen auf, das wir nicht gehabt
haben und das auch zwei Generationen vor-
her niemand gehabt hat. Ich denke trotz-
dem, dass das die Rolle der Eltern nicht
schmdlert, weil die moralische Entwicklung
eine Entwicklung ist, die emotionale Bin-
dungen voraussetzt — und die kann das
Fernsehen in keiner Weise ersetzen.

Ich sehe aber eine andere Gefahr, liber die
selten geredet wird. Namlich die Gefahr,
dass wir von Bildern lberflutet werden. Und
dass die Kreativitat in der eigenen Herstel-
lung von Bildern durch diese Uberflutung
behindert wird. Friher las man Krieg und
Frieden, heute erzdhlt mir ein Jugendlicher,
dass er den Film gesehen hat und dass er
meint, der Film sei das Buch. Aber jeder
Leser schafft sich seinen eigenen Film. Und
ich halte es fiir méglich, dass man die Krea-
tivitat, seine eigenen Bilder zu schaffen, all-
mahlich verliert. Ich kénnte mir vorstellen,
dass zu viel Fernsehen diese Kreativitat
unterbindet und dass dadurch etwas Wert-
volles verloren geht.

Sie sprechen den alten Streit zwischen
Biicher- und Filmfreunden an. Die Film-
befiirworter wiirden lhnen jetzt entge-
genhalten, dass das Verstehen von Filmen
ebenso gelernt werden muss. Filme
zeigen von einer Geschichte nur einige
Ausschnitte, die der Zuschauer richtig
kombinieren muss, sonst versteht er den
Film nicht.

Das stimmt wahrscheinlich. Allerdings kann
man nicht bestreiten, dass Fernsehen eine
sehr passive Angelegenheit ist. Fernsehen
ist ein Zeitfresser. In dem Medium liegt die
Verfiihrung, die Zeit zu vergessen und sich
wie ein Sdugling dem Seh-Erlebnis zu tiber-
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lassen. Deshalb sind die Eltern unbedingt
gefragt, den Fernsehkonsum ihrer Kinder zu
kanalisieren. Und noch etwas ist wichtig:
Man darf nicht vergessen, dass im Fern-
sehen zugunsten der Bilder die Sprache oft
sehr vernachldssigt wird. Ich habe einmal
mit meinen Studenten den Versuch ge-
macht, Texte einer Fernsehserie abzuschrei-
ben. Was da gesprochen wird, ist unglaub-
lich simpel. Das féllt einem nicht auf, weil
man durch die Bilder verfiihrt wird, mehr zu
héren, als tatséchlich gesagt wird.

Weil Bilder mehr vermitteln kénnen...

Das ist natiirlich an sich nicht schlecht.
Beispielsweise habe ich Freunde, die den
ersten Goltkrieg nur aus der Zeitung mit-
verfolgt hatten. Als wir uns spater einmal
dariiber unterhalten haben, sind wir darauf
gekommen, dass wir zwei véllig unter-
schiedliche Kriege wahrgenommen haben,
weil Geschriebenes die Bilder nicht ersetzen
konnte. Aber ich finde, dass die Méglichkei-
ten des Fernsehens nur begrenzt genutzt
werden. Es gibt ja auch stehende Bilder, zu
denen man etwas erzédhlen, Uber die man
auch sprechen kann. Diese stehenden
Bilder haben eine véllig andere Wirkung als
die laufenden Bilder und provozieren eine
andere Art des Sehens. Ich finde, es muss
nicht alles in der Bilderwelt davonlaufen, ein
Eindruck muss den anderen nicht unbedingt
verdrdngen und nur einen fllichtigen Blick
erméglichen.

eigene Interpretation des Geschehens eine
Rolle spielen. Man wird auch nicht verhin-
dern kénnen, dass Kinder oder Jugendliche
diese Bilder sehen. Erwachsene denken, die
Welt kénnte Krieg fiihren, ohne dass Kinder
und Jugendliche das merken. Das ist irratio-
nal. Nattrlich bekommen sie das mit, und
sie wollen dariiber Bescheid wissen. Und
nattrlich muss man mit Kindern dariiber
reden. Nicht die Berichterstattung ist das
Problem, sondern der Krieg.

Sie meinen, Kinder werden die Bilder
so interpretieren, dass sie damit leben

kénnen?

Ja, sie machen sich ihren eigenen Reim dar-
auf. Sie werden begeistert sein, wenn sie
bestimmte Flieger sehen oder Bomben, die
zielgenau ferngesteuert werden, genau so,
wie sie bei ihren Computerspielen begeis-
tert sind, wenn sie einen Treffer landen. Und
Kinder, die andere Erfahrungen mit Gewalt
oder gar mit Krieg gemacht haben, werden
es anders sehen. In jedem Fall: Opfer ge-
héren zum Krieg, und auch die jlingeren
Zuschauer erkennen, dass sich Kriegsbe-
richte von fiktionalen Darstellungen unter-
scheiden. Das Auslassen von Opfern wére
daher eher eine Verharmlosung des Krie-
ges. Nur wenn deutlich wird, welche Konse-
quenzen der Krieg tatséchlich hat, werden
die Menschen den Krieg ablehnen. Und die
Medien in Deutschland zeigen auch die
Opfer — nicht zuletzt deshalb ist die Ableh-
nung des Krieges zumindest in Deutschland
sehr groBB. Auch das Pentagon hat dies
begriffen und die Darstellung von amerika-
nischen Kriegsgefangenen als Verstol3
gegen die Genfer Konvention zum Umgang

Derzeit lauft ein zweiter Golfkrieg, dies- mit Kriegsgefangenen kritisiert. In den USA

mal mit breiterer Berichterstattung vor sind die Bilder nicht so ausgestrahlt worden
Ort. Anders als im ersten Golfkrieg, den wie in Deutschland. Aber es wére schlimm,
man mehr aus der Ferne miterlebte, sieht wenn die Berichterstattung lber den Krieg
man jetzt auch die Auswirkungen auf sich darauf beschranken wiirde, die Uber-
die Bevélkerung, zum Teil live. Kénnen legenheit der amerikanischen Technik und
der Waffen Uber die Iraker abzubilden. Die

davor schiitzen? Opfer gehéren zum Krieg, und das miissen

Kinder das ertragen, oder muss man sie

die Medien zeigen.
Ich bin ein Kriegskind. Kein Mensch hat uns
Kinder damals gefragt, was wir sehen und
nicht sehen dirfen. Wir haben es — und das Das Interview fithrte Joachim von Gottberg.
erinnere ich sehr genau — auf unsere kind-
liche Weise gesehen und interpretiert. Nun
sind Bilder, die Kinder in Kriegssituationen
sehen, mit Sicherheit nicht besser als sol-
che, die sie im Fernsehen lber Kriegsereig-
nisse sehen. Aber bei beiden wird die
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Claudia Mikat

Wie viel

t

Angsd o

Der Aspekt der Angsterzeugung in der Spruchpraxis der FSF

Fiir den einen ist es Helga Feddersens starrer Blick als Wahnsinnige, fiir die
andere die Vergewaltigung einer 14-Jahrigen, ein Fall aus Aktenzeichen xy
ungelést, fiir wieder andere sind es die Leprakranken aus Der Tiger von
Eschnapur oder ein Mord aus Der Kommissar: Erinnerungen an Fernseh-
sendungen und -bilder, die als Kind Angst machten, sind vielen Erwachse-
nen noch préasent. Sie reichten vom wohligen Schauer beim wéchentlichen
Fernsehkrimi im Kreis der Familie iliber eindringliche Bilder, die in Angst-
trdumen wieder auftauchten, bis hin zu Darstellungen, die reale Angste wie
die vor sexueller Gewalt verstarkten - die Palette der Angst auslésenden
Sendungen ist breit, die Gefiihle und Reaktionen umfassen Angst- und
Angstlusterlebnisse in abgestufter Intensitit. Denn welche Darstellungen
und Themen welche emotionale Reaktion auslésen und wie nachhaltig sie
wirken, ist — wie jede andere Medienwirkung auch - individuell unter-
schiedlich und héangt vom Alter und Entwicklungsstand sowie von Bedin-
gungen und Erfahrungen im Lebensalltag ab.

Die Einschdtzung dessen, was Kinder verschiedener Altersstufen nach-
haltig éngstigen, iliberméBig schockieren oder emotional verunsichern
kann, ist eine Aufgabe bei der Priifung von Filmen und Fernsehsendungen.
Wesentliche Indikatoren sind drastische Darstellungen von Gewalt, reali-
tatsnahe Inhalte, die von Kindern besonders angstvoll erlebt werden, oder
eine iliberproportionale Darstellung von Gewalt mit der Folge der Empfin-
dung allgegenwaértiger Bedrohung.’ Diese Indikatoren miissen mit den al-
tersspezifischen Voraussetzungen fiir die Wahrnehmung und Verarbeitung
von Fernsehinhalten in Beziehung gesetzt werden, wobei der Kontext
innerhalb der Sendung zu beriicksichtigen ist. In der Gesamtbetrachtung
schlieBlich sind die drei Wirkungsrisiken - Gewaltbefiirwortung bzw.
-férderung, iibermiBige Angsterzeugung und sozialethische Desorientie-
rung - einzubringen und gegeneinander abzuwagen.

Wie sieht dieser Prozess in der Praxis aus? Von welchen Voraussetzungen
der einzelnen Altersgruppen ist bei der Frage nach dngstigenden Wirkun-
gen auszugehen, und wie unterscheiden sich damit die Kriterien fiir das
Tages- und fiir das Hauptabendprogramm? Welche Angst verstirkenden
und relativierenden Faktoren werden bei den Entscheidungen beriicksich-
tigt? Und unter welchen Bedingungen kénnen oder sollten Kindern Angste
auch zugestanden bzw. zugemutet werden?

Angst ist etwas Diffuses, das in der Filmpriifung konkretisiert werden
muss. Der folgende Text beruht auf FSF-Priifgutachten und stellt - ohne
Anspruch auf Vollsténdigkeit — einen Versuch dar, die Spruchpraxis der FSF
zum Aspekt der Angsterzeugung anhand einiger Beispiele transparent zu

machen.
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+Es kann nur einen geben”:
Verldssliche Helden, klare Strukturen,
entlastendes Ende

Auf Duncan Mcleod ist Verlass: Er ist unsterb-
lich, kdmpft seit Jahrhunderten gegen die
Machte der Finsternis, erweist sich dabei als
makelloser Held ohne Schattenseiten, der
moralisch gefestigt fir das Gute eintritt, seine
Mitmenschen vor Ungerechtigkeit und Willkr
schitzt. Seine Gegner, meist Unsterbliche wie
er, missbrauchen ihre besondere Gabe, miss-
achten grundlegende Regeln des menschli-
chen Miteinanders oder sind einfach gemeine
Verbrecher. ,,Am Ende kann es nur einen ge-
ben”, so derimmer gleiche Vorspann zur Fan-
tasyserie Highlander, die sich an Motive der
gleichnamigen Kinoproduktion anlehnt. Die
Serie lasst keinen Zweifel aufkommen, dass
dies Duncan McLeod sein wird, schlieB3lich ge-
lingt es ihm in jeder Episode, die mit Schwer-
tern ausgetragenen Kémpfe fiir sich zu ent-
scheiden, wodurch die Kréfte des Besiegten
auf den Gewinner lberspringen.

Verlassliche Helden und eine schlichte Dra-
maturgie mit positivem Ausgang sind wesent-
liche Faktoren, die einer emotionalen Verunsi-
cherung oder Angstigung jlingerer Kinder
entgegenstehen. Schematische Charakteri-
sierungen und gleich bleibende dramaturgi-
sche Muster geben jlingeren Zuschauern Sta-
bilitat und Sicherheit, bieten einen vertrauten,
einschatzbaren Rahmen, um die verschiede-
nen Handlungen einzuordnen. Dariiber hin-
aus ist die Realitatsferne der Handlung wie im
vorliegenden Fall durch phantastische oder
méarchenhafte Kontexte haufig ein Argument
fur eine Platzierung im Tagesprogramm, bei
der die Wahrnehmungs- und Verarbeitungs-
voraussetzungen Unter-Zwolfjdhriger zu be-
ricksichtigen sind. In Highlander sind die
Kampfe fantasyhaft iberhéht und schaffen
durch ihre marchenhafte Uberzeichnung auch
fur jingere Kinder Distanz zum Geschehen.
Entscheidend ist dabei, dass ,Gewaltspitzen
entschéarft”, d. h. ,gewalthaltige, actionreiche
Szenen und Sequenzen und Detailansichten”
entfernt wurden - eine géngige Praxis, um
ehemalige Primetime-Serien tagesprogramm-
tauglich zu machen.

Das Beispiel steht fiir eine Vielzahl von Ge-
schichten, die entlang eines schlichten dra-
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Am Ende kann es nur einen
geben” - der Highlander ist ein
verlasslicher Held und gibt

jingeren Zuschauern Sicherheit.

maturgischen Musters um den ewigen Kampf
zwischen Gut und Bdse kreisen, in denen un-
tadelige Helden antreten und ihre Gegen-
spieler besiegen. In welche unterschiedlichen
Milieus und Themen des Fantasy-, Abenteuer-
oder Actiongenres die Story eintaucht, ist
zunachst sekundér. Die Handlung kann durch
die Entwendung geheimer Militarinformatio-
nen in Gang gesetzt werden (z. B. Airwolf),
durch den unerwarteten Hinweis auf einen
verlorenen Schatz (Relic Hunter) oder durch
wiederkehrende Bedrohungen durch skrupel-
lose Gangster und Geschéftemacher (Walker
— Texas Ranger). Bei der Frage nach mdogli-
chen &angstigenden Wirkungen stehen mit
Blick auf jlingere Kinder — und entsprechend
auf eine Tagesprogrammierung — die Protago-
nisten im Vordergrund. Von Bedeutung ist,
dass die Figuren den Eindruck einer ernsten
Geféhrdung ihres Wohlbefindens nicht auf-
kommen lassen, dass ihre Unverletzlichkeit fir
Kinder erkennbar gesichert bleibt, was durch
das Serienformat unterstlitzt wird. Entspre-
chend rar sollten die Bedrohungssituationen
sein, in die die Sympathiefiguren geraten. Da-
mit eine Angst erzeugende Wirkung nicht zu
beflirchten ist, sollten bedrohliche Momente
bald aufgeldst werden und ohne Folgen blei-
ben, die Figuren selbst sollten Angste nicht
erkennen lassen bzw. souveran mit ihnen um-
gehen.

Bram Stoker’s Legend of the Mummies etwa
erfullt diese Bedingungen nicht, entsprechend
entschied man sich nicht fiir das Tagespro-
gramm. Die FSK gab den Film, fiir den eine
16er-Kennzeichnung beantragt war, 1986 ab
12 Jahren frei. Der Film zeige nichts wirklich
Erschreckendes, sei von , durchgangiger Nai-
vitat gepragt”, so dass Zwélfjahrige ihn durch-
schauen konnten, die Horrorszenen wirkten
aufgesetzt, seien , primitiv und diimmlich ge-
macht”, so die Begriindung. Dies erkannte
auch der FSF-Ausschuss, der sich mit einer
Fassung auseinander setzte, bei der fur die
vorgesehene Platzierung im Tagesprogramm
in insgesamt 23 Schnitten Horroreffekte, Ge-
waltspitzen und blutige Details verkirzt bzw.
entfernt wurden.

.Was fiir dltere Kinder schnell als Hokus-
pokus zu erkennen ist”, so im FSF-Gutachten,
Jstellt fur jingere aufgrund ihrer einge-
schrénkten Medienerfahrung eine Uberforde-
rung dar, da der Film keine genretypischen



Zuordnungen erméglicht.” Anstelle von posi-
tiven Charakteren und dramaturgischem Halt
biete der Film einen unibersichtlichen Plot
und schwache Figuren, so dass jingeren Zu-
schauern die Ubersicht und Orientierung er-
schwert wirden. Die verbliebenen Fantasy-
und Horrorelemente drangen sich daher in
den Vordergrund, bleiben durch das offene
Ende der Geschichte unaufgelést und konnen
auf Kinder unter zehn Jahren veréngstigend
wirken.

~Duster, bedriickend, bedrohlich” - die
Grundatmosphére

Mit Handlungsverlauf des Films und Figuren-
zeichnung eng verbunden ist die Frage nach
der Atmosphére. Eine Grundstimmung von
allgegenwartiger Bedrohung kann etwa ent-
stehen, wenn Sympathietrédger lber weite
Strecken der Handlung in existentieller Gefahr
schweben - Hauptargument fiir die Platzie-
rung einzelner Folgen der Serie Airwolf nicht
im Tages-, sondern im Hauptabendprogramm.
Ein weibliches Mitglied der Airwolf-Crew etwa
gerét in die Fange des bulgarischen Geheim-
dienstes und wird inhaftiert. Der erschrecken-
de Geféangnisalltag wird lang ausgespielt, mit
diisteren Bildern und bedriickenden AuBe-
rungen der Mitgefangenen in Szene gesetzt,
die mogliche Rettung der Frau dagegen nur
in wenigen Szenen angedeutet, die zu wenig
Optimismus transportieren, um emotionale
Entlastung bieten zu kénnen. ,Obwohl die
bereits bearbeitete Airwolf-Episode keine ex-
pliziten Gewaltdetails mehr offeriert”, so das
abschlieBende FSF-Urteil, ,transportiert sie
von der ersten bis zur letzten Minute ohne
nennenswerte entlastende Handlungsstrange
eine bedrohliche, bedriickende und angsti-
gende Atmosphére, zu der Kinder sicher
kaum eine relativierende Distanz aufbauen
kénnen.”

Eine stetige Spannungssteigerung ohne
entlastende Passagen kann eine bedrohliche
Grundstimmung verstérken und ist bei vielen
actionorientierten Angeboten haufig ein Ar-
gument gegen die Tagesprogrammierung. Im
US-amerikanischen Katastrophenfilm Der Tod
fliegt mit etwa dominieren Action und Drama-
tik das Geschehen, der wiederholte Kamera-
blick auf die Bombe unter dem Sitz und die
rickwarts zahlenden Leuchtziffern am Zeitziin-

der dokumentieren den Ernst der Lage, eine

Per Hubschrauber gegen das
Bdse — manch eine Airwolf-Folge

wurde vom Tages- ins Haupt-
abendprogramm verbannt,
weil sie eine bedrohliche
Grundstimmung transportiert.
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dramatische Musik verstérkt die bedrohliche
Grundstimmung. Spannungssteigernde Hin-
dernisse stehen der Rettung bis zur buchstéb-
lich letzten Sekunde im Weg: Beim Versuch
die Bombe zu entschérfen, rutscht ein Werk-
zeug ab; Luftturbulenzen drohen die Bombe
zu ziinden; Giftgas tritt aus. ,,Jingere Kinder”,
so die Ubereinstimmende Meinung im Prif-
ausschuss, , dirften von dieser dichten Dra-
maturgie emotional deutlich tberfordert wer-
den. Nur zwei Minuten Happy End nach einer
knappen Stunde Anspannung pur reichen bei
dieser jungen Zuschauergruppe bei weitem
nicht, um die Spannung abzubauen.” Er-
schwerend hinzu kommt, dass der Film reale
Angste von Kindern rund um das Fliegen be-
dient und verstarken kénnte, gelingt es doch
dem geistig verwirrten Tater, an den géngi-
gen Sicherheitskontrollen vorbei, die Bombe
an Bord zu deponieren. Die Parallelen zu aktu-
ellen Geschehnissen kénnten, so die Vermu-
tung, zusétzliche Verunsicherungen auslésen.

Die Anlage der Figuren, das Verhaltnis von
Spannung und Entspannung und die Atmo-
sphére eines Films sind auch im Hauptabend-
programm relevante Kriterien unter dem
Aspekt der Angsterzeugung. Mit Blick auf
zwolf- bis sechzehnjdhrige Zuschauer ist dabei
von einer weit ausgepragteren Medienerfah-
rung und -kompetenz auszugehen, die es der
Altersgruppe eher ermdglicht, genretypische
Muster und Konventionen der Darstellung zu
erkennen und Spannung und Angst lustvoll zu
erleben. Dariiber hinaus ist bei der Altersgrup-
pe die Unterscheidungsfahigkeit zwischen ei-
gener Realitat und der Film- und Fernsehwelt
weiter entwickelt, so dass eine einseitige Ori-
entierung an Figuren oder Handlungsmustern
weniger wahrscheinlich ist.

Bei vielen Vertretern des Actiongenres etwa
kann Kindern ab zwdlf Jahren zugetraut wer-
den, die notige Distanz zum Geschehen zu
finden, zumal das Genre keinen Eindruck von
Realitat vermitteln, sondern spektakular sein
will, auf den ,Sinnenrausch” durch Bewe-
gung, Geschwindigkeit und Effekte abzielt.2
Actionfilme und -serien, die fir die Primetime
entschieden werden, beziehen ihre Spannung
aus Elementen wie Explosionen, Verfolgungs-
jagden, akrobatischen Kampfeinlagen oder
wilden SchieBereien, die der Altersgruppe
weitgehend als genretypisch bekannt sind.
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.Durch diese Elemente ist die Filmhandlung
eindeutig als fiktional zu erkennen”, so etwa
die Einschatzung zur Actionserie Drei wilde
Engel. Unter dem Angst-Aspekt ist des Weite-
ren wesentlich, dass ,Gewalttaten gegen ein-
zelne Personen nicht detailliert gezeigt oder
spekulativ in Szene gesetzt werden” und die
Serie mit ihren drei Protagonistinnen verlassli-
che Figuren bereitstellt, die einen positiven
Ausgang garantieren (, Wir sind gut, wir sind
besser, wir sind die Besten”), Spannungen
durch Wortwitz und coole Spriiche in typi-
scher , James-Bond-Diktion” aufldsen.

.Das gesamte Geschehen”, so die ab-
schlieBende Einschatzung des Ausschusses,
Jist derart Uberzogen und unrealistisch, dass
eine Angstigung ab zwélfjahriger Zuschauer,
und sei es nurim Sinne eines angstvollen Mit-
fieberns mit den Heldinnen, nicht zu befiirch-
ten ist. Deutlich im Vordergrund steht die Sie-
gesgewissheit der Frauen [.. ], bei allem pyro-
manischen Schnickschnack muss man sich um
sie keine Sorgen machen.”

Insofern stellt die klare Verortung im Action-
genre unter dem Angst-Aspekt aufgrund der
Realitdtsferne von Handlung und Figuren und
der intendierten kurzfristigen physischen Erre-
gung eher einen relativierenden Kontext dar,
wahrend andere Genres — Thriller, Mystery-
oder Horrorfilme — auf unangenehme Emotio-
nen zielen, verunsichern, beunruhigen, dngs-
tigen wollen. Hier wird die Frage, inwieweit
Zwolf- bis Sechzehnjghrigen der Umgang mit
den intendierten Angsten zugetraut werden
kann, wesentlich kontroverser diskutiert.

Der Science-Fiction-Horrorthriller The Faculty
— trau keinem Lehrer wurde 1999 von der FSK
ab 16 Jahren freigegeben. Der Film von Re-
gisseur Robert Rodriguez und Scream-Dreh-
buchautor Kevin Williamson steht in einer Rei-
he mit anderen Teenie-Horrorfilmen nach
Scream, setzt auf Schockelemente und Spe-
zialeffekte, ist aber angereichert um den
Aspekt der AuBerirdischen: Eine Highschool
wird von Aliens in Besitz genommen, die
fremden Wesen bemachtigen sich der Kérper
von Lehrern, Schillern und den Bewohnern
der Stadt. Eine weitergehende Freigabe wur-
de vor allem mit Blick auf die Verwandlungen
der Aliens sowie die Kdmpfe mit den Schiilern
nicht in Betracht gezogen, da eine nachhalti-
ge Wirkung dieser z.T. schockierenden Auf-
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Drei wilde Engel garantieren im

Kampf gegen Gauner und Gangster
Folge fiir Folge ein Happy End.

The Faculty - trau keinem Lehrer
setzt Genrekenntnisse bei

der Filmrezeption voraus.

nahmen auf die unter Sechzehnjahrigen zu
beflirchten sei. Daneben kdnnten einige bru-
tale Szenen, die gezielt als Schockelemente
eingesetzt wiirden, zu kurzfristigen Angstigun-
gen fuhren. In der Fassung des Films, die der
FSF mit Antrag auf Ausstrahlung im Haupt-
abendprogramm vorlag, war ein GrofBteil der
schockierenden Details durch die Schnittbear-
beitung des Antrag stellenden Senders ent-
fernt und der gehaufte Einsatz von Horror- und
Ekeleffekten damit deutlich verringert worden.
Dennoch wurde der Antrag abgelehnt. Das
Fehlen blutiger Details, so die Meinung des
Ausschusses, vermége am Grundprinzip des
Films nichts zu &ndern: , The Faculty konstru-
iert eine allgegenwartige Bedrohung, da alle
bislang vertrauenswirdigen Gestalten — Leh-
rer, Eltern, Mitschdiler, Polizisten und sogar die
engsten Freunde - sich in gefahrliche Aliens
verwandeln (kénnen). Diese inhaltliche Anla-
ge in Verbindung mit einer z. T. eindringlichen
Bildsprache und den nach wie vor enthalte-
nen Schreckmomenten schafft eine span-
nungsreiche und bedrohliche Atmosphére.”
Die Unberechenbarkeit der Figuren sorgt fur
eine Grundspannung, die das Erregungsni-
veau kaum absinken l3sst. Entlastungen, ein
,Men-in-Black-Humor" etwa, der zu einem be-
freienden Lachen fihrt, werden dagegen nicht
geboten. Den Jiingeren der Altersgruppe, so
die Vermutung, werde es daher nicht gelin-
gen, jederzeit eine emotionale Distanz zum
Geschehen zu finden und sich lustvoll den ei-
genen Angsten hinzugeben.

Zwar stellen auch bei The Faculty die be-
wéhrten genretypischen Muster, die durch
Selbstreferenz, Zitate und direkte Verweise
auf die einschlagige Horrorindustrie hervorge-
hoben und ironisch gebrochen werden, einen
relativierenden Kontext dar. Die dick aufgetra-
genen Highschool- und Figuren-Klischees et-
wa — Cheerleaderin Delilah ist mit Football-
Kapitdn Stan zusammen, weil sich das nun
einmal so gehért - sind als deutliches Augen-
zwinkern zu verstehen und machen die Haupt-
personen zu klar Uberzeichneten Charakteren.
Wirkungsrelativierend ist des Weiteren, dass
sich die Bedrohungssituation am Ende voll-
standig auflést, da nahezu alle von den Aliens
Besessenen gerettet werden. Fraglich ist aber,
ob vor allem bei den Jiingeren der Altersgrup-
pe eine entsprechende Genrekenntnis voraus-
gesetzt werden kann, so dass diese relativie-
renden Faktoren zum Tragen kommen.



Vierzehnjahrige, so die Einschatzung des Aus-
schusses, werden an dem Film ihren Spal3
haben. Sie sind mit dem Genre vertrauter,
kénnen das Genrespiel entsprechend ge-
nieBen und auch die symbolischen Themen -
die Uberwindung des alltaglichen Horrors, die
Angst vor dem Erwachsenwerden — eher ent-
schlisseln, worin ein GroBteil der Faszination
liegen diirfte, die das Teenie-Schockergenre
auf Jugendliche austibt. Nicht genreerprobte
junge Zuschauerinnen und Zuschauer kénn-
ten dagegen eher dem unterstellten belas-
tenden Gesamteindruck des Films erliegen.
Fir diese Kinder und Jugendlichen dominiert
die spannungsreiche und bedrohliche Grund-
atmosphare des Films, die schwerer wiegt als
die entlastenden Momente und die sie tiber-
fordern kénnte.

Zerrittete Familien, kaputte Psychen,
sexueller Missbrauch: realitdtsnahe
Inhalte und angstbesetzte Themen

Realitatsnahe Inhalte, Themen, die von Kin-
dern besonders angstvoll erlebt werden, die
Anknipfungspunkte fiir reale kindliche Angs-
te bieten, sind Indikatoren fir eine Angst er-
zeugende Wirkung. Auf der anderen Seite
dirfen Kindern solche Themen, die sie auf-
grund der Beziige zu ihrer Lebenswelt und
ihren realen Angsten emotional stark beriih-
ren, nicht prinzipiell vorenthalten werden. We-
sentlich ist vielmehr, ob durch die Art der Dar-
bietung eine fur Kinder verstandliche und hilf-
reiche Perspektive entwickelt wird, die es ih-
nen erméglicht, Angste zu bearbeiten, oder
ob Angste und Unsicherheiten dadurch ver-
starkt werden, dass Losungsmoglichkeiten
ausgespart bleiben.

Inzest und sexueller Missbrauch von Kindern
sind Themen, bei denen von einem hohen
MaB an emotionaler Involviertheit von Kin-
dern ausgegangen werden kann. Im Krimi In-
zest — ein Fall fir Sina Teufel werden beide
Themen miteinander verknupft. Dabei geréat
der anfangliche Mord zunehmend in Verges-
senheit, stattdessen rlckt die Psyche der ver-
letzten und schuldbeladenen Protagonisten in
den Vordergrund: Eine Anwaltin enthdllt ein
Familiendrama, findet heraus, dass der Er-
mordete seinen eigenen Sohn Uber Jahre
missbraucht hat, die Schwester zusehen muss-
te, ohne dem Bruder helfen zu kdnnen. Kei-

Inzest — ein Fall fiir Sina Teufel und auch eine

Folge der Gerichtsshow Das Jugendgericht
werden auf einen spateren Sendeplatz
verschoben, da die Behandlung des Themas
.Missbrauch” Kinder verunsichern kann.
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nem der Familienmitglieder ist es gelungen,
das Trauma und die Schuldgefihle zu lber-
winden. Die Mutter hat den verwirrten Dam-
merzustand in einem Sanatorium als Ausweg
gewshlt, der missbrauchte Sohn wird selbst
zum Téter, die Tochter begibt sich aus Wie-
derholungszwang in Vergewaltigungsszenari-
en, in denen sie sich als Opfer inszeniert. Die
Ambivalenz nahezu aller Figuren und die Do-
minanz der psychologischen Ebene brechen
Erwartungshaltungen an das Genre und ma-
chen den Film fir Erwachsene interessant. Fir
Kinder unter zwdlf Jahren sind die gezeichne-
ten psychischen Befindlichkeiten aber nicht
verstandlich, fir sie gibt es keine Figur, die sie
hilfreich durch die Handlung fihrt: Selbst die
Anwaltin als zentrale Sympathiefiguristin ihre
personlichen Familienkonflikte verstrickt, kann
den Tod der Mutter nicht tGberwinden und
reagiert dem Vater gegeniber UbermaBig
emotional. Zudem gibt es weder im Kriminal-
fall noch im Familiendrama eine eindeutige
und befriedigende Lésung, da hinsichtlich
des Mérders Zweifel bleiben. Auch wird nicht
gezeigt, was mit dem Sohn passiert, der of-
fensichtlich Kinder missbraucht.

Insofern behandelt der Film ein hoch sen-
sibles Thema, bietet Kindern aber keine
Schlussfolgerung, die sie verstehen konnten.
Der Film bietet Kindern nichts Aufklarerisches,
sondern behandelt sein Thema in einer Wei-
se, die Kinder verwirrt und verunsichert. ,Fir
jingere Kinder”, so die abschlieBende Mei-
nung des Ausschusses, ,besteht die Gefahr,
dass am Ende ein diffus-bedrohlicher Ein-
druck von zerritteten Familien, sexuellem
Missbrauch, einem schuldbeladenen Bild von
Sexualitat und kaputten Psychen zuriickbleibt,
der keine entlastende Auflésung erfahrt.” Die
beantragte Wiederholung des Films im Ta-

gesprogramm wird abgelehnt.

Auf einen spateren Sendeplatz, d. h. ins Haupt-
abendprogramm, wird auch eine Folge der
Gerichtsshow Das Jugendgericht verschoben,
die die Themen ,Gewalt” und ,sexueller
Missbrauch” aufgreift. Gerade bei den Non-
Fiction-Formaten, die wie die Gerichtsshows
mit ,echten” Richterinnen und Richtern, ei-
nem niichternen Setting und einem abbildrea-
listischen Stil auf den Eindruck einer hochst-
moglichen Authentizitét zielen, wird Kindern
die Trennung zwischen Realitdt und Fiktion er-
schwert. Unter dem Angst-Aspekt ist daher
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bei sensiblen Themen ein besonderes Augen-
merk auf die Gesamtaussage der Sendung,
auf emotionale Lésungen und aufgezeigte
Perspektiven fir die Opfer zu richten.

Im vorliegenden Fall wird nach Schilde-
rung der Straftat (die jungere Tochter ist an-
geklagt, ihren zuckerkranken Vater mit einem
zuckerhaltigen Schokoladenkuchen beinahe
getdtet zu haben) bald eine krude Story um
Inzest und sexuellen Missbrauch entwickelt,
die Kinder emotional stark verstoren durfte:
Ein Vater und eine Mutter, die ihre Kinder be-
schimpfen; der Vater, der die jingere Tochter
unsittlich berlthrt, die altere sexuell miss-
braucht hat, der sich schlieBlich als GroBvater
der jlingeren Tochter entpuppt, die Schwester
als die Mutter, die Mutter als die Oma. Ein
entlastendes Ende gibt es nicht. Zwar ist das
Familiengefiige ,,zu Recht zusammengebro-
chen”, wie die Richterin feststellt, eine befrie-
digende Lésung ist dies aber nicht, weil auch
die jlingere Tochter nur als Verliererin aus dem
Fall hervorgeht. Sie ist angesichts der Enthiil-
lungen véllig zerstort, méchte nichts mehr sa-
gen. Sie wurde von allen engen Bezugsperso-
nen belogen und allein gelassen, Perspekti-
ven fur ihren weiteren Werdegang werden
nicht aufgezeigt. Erschwerend hinzu kommt
ein hoher Grad an Emotionalisierung durch
Geflhlsausbriiche, haufige Nahaufnahmen
und eine héhere Schnittfrequenz.

Wahrend in anderen Féllen von sexuellem
Missbrauch die Position des Kindes gestarkt
wird, die Opfer sich erleichtert zeigen, die
Botschaft im Vordergrund steht, dass es bei
Gericht offenbar Menschen gibt, die sich fir
misshandelte oder missbrauchte Kinder zu-
standig fihlen und sich fir sie einsetzen, wer-
den Perspektiven flr das Opfer im vorliegen-
den Fall ausgeblendet. ,Das geschilderte Fa-
miliendrama”, so der Ausschuss abschlieBend,
,ist auf Konfrontation und emotionale Aus-
briche angelegt” und kann ,Kinder unter
zwolf Jahren in ihrer Verarbeitungsfahigkeit
Uberfordern und sie in ihrem Vertrauen ge-
genlber engen Bezugspersonen verunsi-
chern.”
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In Das Experiment sind
gewaltkritische Aussagen
fur die Handlung tragend.

Angsterzeugung, Gewaltbefiirwortung,
sozialethische Desorientierung - Abwa-
gung von Wirkungsrisiken und -chancen

Wenn angstbesetzte Themen als spekulatives
Moment verwendet, wie im Fall der Gerichts-
show auf andere Tatbestande ,aufgepfropft”
werden, steht der Aspekt der Angsterzeu-
gung im Vordergrund und erfahrt aus Jugend-
schutzsicht keine bedeutsame Relativierung.
Schwieriger zu beurteilen sind dagegen Fille,
bei denen Angst auslésende Elemente be-
wusst eingesetzt werden, um Aussagen zu
transportieren, die sozialethisch wiinschens-
werte Einstellungen férdern kénnen.

Im Hauptabendprogramm ist eine beson-
ders sorgfaltige Abwéagung des Angst-Aspek-
tes mit anderen Wirkungsrisiken gefordert, da
bei Uber Zwolfjdhrigen der moglichen Angst-
erzeugung in der Regel ein geringeres Ge-
wicht zuzumessen ist als bei jlingeren Zu-
schauergruppen (vgl. § 21 Abs.3 PrO-FSF).
Verbinden Filme atmosphérische Dichte oder
auch drastischere Darstellungen von Gewalt
mit positiven Botschaften, stellt sich umso
mehr die Frage, wie viel Angst der Alters-
gruppe zugemutet werden kann und soll.

So ist es etwa , unverzichtbares Desiderat” ei-
nes Antikriegsfilms, , die Folgen eines Krieges
maoglichst drastisch zu zeigen, um gewaltkriti-
sche Einstellungen beim Zuschauer zu festi-
gen”. Zu diesem Schluss gelangte der Aus-
schuss, der den ab 16 Jahren freigegebenen
Film Der Soldat James Ryan in einer bearbei-
teten Fassung zu priifen hatte und eine Aus-
strahlung ab 20.00 Uhr befurwortete. Der Film
mache , die schrecklichen Folgen des Krieges
fir den Zuschauer quasi am eigenen Kérper
erfahrbar”, zeige psychische Zusammen-
briiche, Weinkrampfe, Soldaten, die sich vor
Todesangst Ubergeben. ,Die Darstellung des
Krieges und seiner Auswirkungen gewinnt da-
mit eine eindringliche Drastik, die in ihrer ab-
schreckenden Wirkung nur zu begriiBen ist”,
so das abschlieBende Votum.

Auch bei dem Film Das Experiment, der
an das Stanford-Experiment ankniipft und
dessen Entwicklung weiterfihrt, war die ge-
waltkritische Aussage, die klare Absage an
Gewalt als Konfliktlosungsmittel wesentlich
fir die Platzierung im Hauptabendprogramm.
Der Film fuhrt Folter- und DemUtigungsme-
thoden vor, unterscheidet dabei aber eindeu-



tig und auch fir jlingere Jugendliche nach-
vollziehbar zwischen Gut und Bése, Opfern
und Téatern, und bezieht so zu seinem Thema
Stellung: Die Sympathietrager provozieren
zwar, zeigen insgesamt aber positive Verhal-
tensweisen, beweisen Mut und Solidaritat in
einer extremen Situation, das Gewaltgesche-
hen wird konsequent aus ihrer (Opfer-) Per-
spektive gezeigt. Insofern sind Fehlidentifika-
tionen unwahrscheinlich, vielmehr setzt die
emotionale Dramaturgie auf das Mitfihlen
und Miterleben der Demdtigungen aus Sicht
der Opfer. Vor diesem Hintergrund sind die
Gewalt- und Misshandlungsszenen nicht als
selbstzweckhaft zu werten, sondern Gefiihle
wie Abscheu, Ekel und Wut sind fir die ge-
waltkritische Aussage des Films wesentlich.

Ausschlaggebend fiir das positive Votum
war in beiden Féllen allerdings die umfangrei-
che Vorabbearbeitung des Antragstellers.
Drastische Gewalt- oder Demdtigungsszenen,
blutige, eindringliche Einzelbilder, die ab
Zwolfjahrigen Uber die Dauer der Rezeption
hinweg im Gedachtnis bleiben und sie nach-
haltig belasten konnten (,flashbulb memo-
ries”) waren fir Primetime verkirzt bzw. ent-
fernt worden, ohne dass die gewaltkritische
Aussage dariiber verloren ging.3

Fazit

Ob Filme wie Der Soldat James Ryan oder
Das Experiment um 20.00 Uhr im Fernsehen
gezeigt werden kénnen, ist eine Frage des
Abwégens. In beiden Fallen haben die FSF-
Ausschiisse die klare Aussage gegen den
Krieg und gegen Gewalt starker gewichtet als
mégliche dngstigende Aspekte, haben zwolf-
jahrigen Zuschauern damit zugetraut, das fil-
mische Geschehen als Fiktion zu begreifen,
ihnen ,hartere” Darstellungen zugemutet.
Die zustdndigen Landesmedienanstalten ha-
ben dies anders gesehen und die Ausnahme-
genehmigung fur eine 20.00 Uhr-Ausstrah-
lung in beiden Fallen nicht erteilt. Eindeutig
zu entscheiden ist der Konflikt nicht, da sich
aus Entwicklungspsychologie und Medienwir-
kungsforschung keine eindeutigen Kriterien
fir die Filmpriifung gewinnen lassen.
Nutzungsmotive und -bedirfnisse bestim-
men, welchen Angeboten sich Menschen zu-
wenden, sie sind wesentlich fir die individuel-
len Interpretationen des Gesehenen, fir die
Bedeutung, die Geschichten und Figuren bei-

gemessen wird. Die Bewertung aus Erwachse-
nensicht und die Ubertragung der eigenen
Empfindungen und Sichtweisen auf andere
sind daher grundsétzlich problematisch, da
dieselben Geschichten sehr unterschiedliche
Funktionen erfillen kénnen.

So ist Angst bei vielen Jugendlichen aus-
|6dsendes Motiv, sich Horrorfilmen zuzuwen-
den, wie auch jiingere Kinder ,Angstlust”,
spannende Situationen und die anschlieBen-
de positive Auflésung, durchaus genieBen
kénnen. Insofern kdnnen Filme auch aktiv zur
Bearbeitung von Angsten genutzt werden,
.eine Art Training flr die Angstbewaltigung
unter geschiitzten Bedingungen”4 bedeuten.
Die Konfrontation mit Angst tiber bedrohliche
Medieninhalte kann fiir Kinder eine Méglich-
keit sein zu lernen, mit inneren und &ufBeren
Gefahren umzugehen. Fir andere aber, de-
nen die externe Hilfe durch die Eltern fehlt,
den Umgang mit Angst zu lernen, kann die
Unféhigkeit der Angstbewaltigung zu einer
Steigerung ihrer Angste fiihren.s

Nur am konkreten Filmbeispiel ist zu entschei-
den, ob ein Film symbolische Verarbeitungs-
weisen von Angst anbietet, die von der Al-
tersgruppe verstanden werden kénnen; ob
Aspekte der Angstigung oder etwa gewaltkri-
tische Aussagen starker zu gewichten sind; ob
eine Darstellung selbstzweckhaft ist, Gewalt
spekulativ ausstellt oder ob sie die Empathie
der Zuschauer férdern und Mitleid mit den
Opfern erregen kann. Die verschiedenen Hin-
weise auf mogliche Wirkungsrisiken und
-chancen missen diskutiert, interpretiert und
mit méglichen relativierenden Faktoren in Be-
ziehung gesetzt werden. Insofern kann und
muss man Uber Prifentscheidungen immer
wieder auch streiten: Man kann Wirkungsrisi-
ken anders gewichten, man kann kindliche
und jugendliche Zuschauer Uber- oder unter-
schatzen — und man muss hieriiber mit ihnen
ins Gesprach kommen. Bei der Konfrontation
mit Angst auslésenden Inhalten ist wesentlich,
ob und wie die Impulse bearbeitet werden
kénnen. Neben der Kontrolle des Angebots
sind hier — vor allem angesichts der aktuellen
realen Bedrohungsinformationen aus dem
Fernsehen —auch die Eltern gefordert, Kinder
mit ihren Medienerlebnissen nicht allein zu
lassen, sie in ihrem Umgang mit Medienange-
boten und medienvermittelten Angsten zu
unterstltzen.
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Anmerkungen:

1

«Indikatoren fur iberméaBige
Angsterzeugung sind ins-
besondere (a) drastische
Darstellungen von Gewalt;
(b) drastische Darstellungen
des Geschlechtsverkehrs;
(c) unzureichende Darstel-
lungen realitatsnaher Inhal-
te, die im Lebenskontext
von Kindern besonders
angstvoll erlebt werden

(z. B. Familienkonflikte);

(d) eine gemessen an der
Realitat (iberproportionale
Darstellung von Gewalt mit
der Folge der Empfindung
allgegenwaértiger Bedro-
hung.”

(§ 21 Abs. 3 Nr. 2 PrO-FSF,
in diesem Artikel immer in
der Fassung vom
30.06.1995/19.04.2002).

2

Vgl. Mikos, L.:

Dynamik und Effekte fir den
Sinnenrausch. Asthetik der
Gewaltdarstellung im
Action- und Science-Fiction-
Film. In: tv diskurs 17, 2001,
S.12ff.

3

Zum Zusammenhang
zwischen so genannter
nschmutziger” Gewalt und
antiviolenten Affekten vgl.
Grimm, J.:
Fernsehgewalt. Zuwen-
dungsattraktivitét, Erre-
gungsverlaufe, sozialer
Effekt. Wiesbaden 1999,
S.5711f.

4

Vitouch, P.:

Konstruktive Medienerzie-
hung statt rigider Prohibiti-
on. In: Osterreichischer
Rundfunk, ORF (Hrsg.):
Gewalt im TV. 43 Denk-
anstéBe. Wien 1999, S. 49.

5

Vitouch, P.:

Gewaltfilme als Angsttrai-
ning. Kontrollierbare Angst-
reize simulieren den Um-
gang mit realen Angsten.
Interview mit Peter Vitouch
in: tv diskurs 2, 1997,

S. 40ff.

Claudia Mikat ist hauptamtliche Priiferin der
Freiwilligen Selbstkontrolle Fernsehen (FSF).

tv diskurs 24



50

TITEL

,Jede Stimulation
wirkt sich auf das Gehirn aus -

und das gilt ein

Warum hat mein Nachbar eine Vorliebe fiir Autorennen, ich jedoch fiir
FuBball? Warum guckt der eine gerne Krimis, und der andere angstigt
sich davor? Wessen Gedanken denke ich eigentlich? — Auf diese Fragen
gibt die simpel wie genial zugleich erscheinende Feststellung des
Philosophen und Mathematikers René Descartes: ,,Ich denke, also bin
ich!” nur noch bedingt befriedigende Antworten. Der Neurowissen-
schaftler Prof. Dr. Hans-Joachim Markowitsch ist nicht nur ,,dem
Gedaéchtnis auf der Spur” — so der Titel eines seiner Biicher —, sondern
dariiber hinaus Professor fiir Physiologische Psychologie an der
Universitat Bielefeld und Direktor des Zentrums fiir Interdisziplinire
Forschung (ZIF). Schon beim Betreten seines Arbeitszimmers wird

schnell deutlich, mit welch hochinteressanter Materie er sich beschéaftigt:

auf dem Schreibtisch ein menschliches Gehirn, im Regal ein Katzenhirn
samt Riickenmark. tv diskurs sprach mit Hans-Joachim Markowitsch

iliber das, was den Menschen sprechen, laufen, unterschiedlich denken

und empfinden, was ihn ,Ich” sagen, was ihn erinnern, was ihn

Angst haben lasst: iiber das menschliche Gehirn.
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In der Vorbereitung auf dieses Gespréch
wurde mir auf einmal bewusst, dass ich
mich eigentlich noch nie im Detail mit
dem beschiftigt habe, was mir das Den-
ken iiberhaupt méglich macht. Deshalb
gleich zu Anfang die Frage an Sie: Wie ist
das menschliche Gehirn iiberhaupt aufge-

baut?

Der Bauplan unseres Gehirns ist identisch
mit dem aller Sdugetiere und lasst sich in
finf Hauptbereiche unterteilen: GroB3hirn,
Zwischenhirn, Mittel- und Briickenhirn und
schlieBlich das Rickenmark. Egal, ob bei
einer Maus, einem Wal oder beim Men-
schen: Die hinteren Bereiche — also Riicken-
mark und Hirnstamm — entwickeln sich
zuerst, dann folgt der Bereich, den man Zwi-
schenhirn nennt. Ganz zum Schluss bilden
sich, praktisch libergesttilpt liber den Hirn-
stamm, die GroBhirnhélften bzw. genauer
die Hirnrinde, das sind cirka die duBersten
funf Millimeter des Gehirns. Innerhalb der
beiden GroBhirnhélften finden sich im Lim-
bischen System einige Kernregionen, die
Amygdala und die Septumkerne. Die
GroBhirnhemisphére lésst sich in Lappen
unterteilen. Von besonderer Bedeutung
sind dabei der Frontal- bzw. Stirnlappen,
der Scheitel- und der Schléfenlappen. Diese
Bezirke werden immer wieder im Zusam-
menhang mit Hirnschddigungen genannt
oder aber, wenn es gilt, Bereiche zu
bezeichnen, denen bestimmte Funktionen
zugeteilt werden.
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Wie entwickelt sich das Gehirn, wann ist

es sozusagen voll funktionstiichtig?

Der zweite Teil lhrer Frage ist amiisant, denn
die Funktionstlichtigkeit lasst sich immer
nur auf Funktionen hin spezifizieren. Im
Grunde ist das Grundgeriist bei der Geburt
vorhanden, die Sinne sind entwickelt: Das
Baby kann sofort sehen, héren, kann sich
bewegen... Sensorik und Motorik sind

also —wenn auch in der Entwicklung nicht
abgeschlossen — recht ausgeprégt. Im Ver-
gleich zum Tierreich sind wir Menschen in
dieser Beziehung fast Nestfliichter, denn
beim Kénguru zum Beispiel braucht diese
Entwicklung Ewigkeiten. Auf der anderen
Seite jedoch benétigt das Erreichen unserer
intellektuellen und emotionalen Entwick-
lungsstufen viel Zeit. Das hat der Mensch
beispielsweise gemeinsam mit dem Orang-
Utan, dessen Nachwuchs acht Jahre bei der
Mutter bleibt und selbst dann noch lernt,
bestimmte Gréaser und Krauter, die bei

Durchfallerkrankungen helfen, zu sammeln.

Lasst sich die Entwicklung des Gehirns in

Altersphasen einteilen?

Grundsétzlich muss man sich die Entwick-
lung des Gehirns als Kontinuum vorstellen,
also als lebenslanges Lernen auf allen Ebe-
nen. Ich erwdhnte eben die Motorik, die bei
einem Kleinkind schon vorhanden ist: Es
kann eine Tasse greifen, stellt sie aber viel
haufiger als ein Erwachsener zu nah an die
Tischkante. Das heif3t, es kann zwar von
Anfang an Greifbewegungen machen, doch
die Koordination von Hand und Auge ist
noch nicht optimal gegeben. Das stabilisiert
sich erst mit zunehmender Erfahrung.

Grob lésst sich sagen, dass einige Bereiche
schon bei der Geburt vollstdndig entwickelt
sind. Das betrifft solche, die mit Motorik zu
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tun haben, aber auch die, die flr Flihlen,
Sehen, Héren, Schmecken und Riechen
zusténdig sind. Ab cirka drei Jahren beginnt
die Ausformung von kognitiven Funktionen.
Im Zuge dessen wird das Bewusstsein von
sich selbst entwickelt, die Differenzierung
zwischen dem Selbst und dem Gegeniiber
wird mehr und mehr méglich. Auch das epi-
sodisch-autobiographische Gedéchtnis ent-
steht erst ab diesem Alter. Deshalb haben
wir an die ersten zwei, drei Jahre unseres
Lebens keine Erinnerung — die Forschung
bezeichnet das als infantile Amnesie — und
erkennt das Kleinkind sich nicht im Spiegel.
Auch die Fahigkeit zum Perspektivenwech-
sel entwickelt sich erst ab dem vierten, fiinf-
ten Lebensjahr. Vorher meint ein Kind, das
sich einen Sack tiber den Kopf stiilpt und
nichts mehr sieht, auch der andere sihe es
nicht mehr. Es folgen dann - bitte immer als
Kontinuum zu betrachten — Hirnentwicklun-
gen hinsichtlich Sozialverhalten, Imitation
und Abstraktion. Speziell diese Entwick-
lungsphase ist duBerst umweltabhangig,
das heiBt, es sind AuBBenreize nétig, um die
entsprechenden Fahigkeiten addquat aus-
bilden zu kénnen.

Wo lassen sich im Gehirn die von lhnen
genannten, eher abstrakten Aufgaben-

bereiche lokalisieren?

Im Stirnhirn bzw. auch im rechten Schlafen-
lappen finden sich die Bereiche fiir Hand-
lung und Planung, fir die Ausbildung der
eigenen Identitat, fir Selbst- und Fremdbe-
zug, aber auch fiir Gesinnungen, gesin-
nungsmaBige Handlungen, fiir Empathie,
moralische Entscheidungen und Dispositio-
nen. Auch dienen diese Hirnteile dazu, weit-
flachig auf der Hirnrinde abgelagerte
Gedéchtnisinhalte wieder zu reaktivieren.
Trotzdem méchte ich darauf hinweisen, dass
kein Hirngebiet isoliert fiir sich arbeitet. Das
Gehirn ist vielmehr als Netzwerk zu verste-
hen, als ein Netzwerk mit bestimmter Hier-
archie. Doch speziell das Stirnhirn ist im
Grunde der Bereich, der uns am ehesten
von den Tieren unterscheidet. Da finden
sich ibrigens auch die Zustéandigkeiten fir
Humor und Altruismus. Und die Forschung
hat andererseits gezeigt, dass Schaden im
Stirnhirn zu Persénlichkeitsénderungen
fuhren.
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In Ihrem Buch Dem Gedéchtnis auf der
Spur las ich in diesem Zusammenhang
liber den Vorarbeiter Phineas P. Gage,
dem sich bei einem Arbeitsunfall im Jahre
1848 eine ein Meter lange Eisenstange

durch den Kopf bohrte ...

Ja, der Fall Phineas Gage ist fir die Hirnfor-
schung ein sicherlich entscheidender Mei-
lenstein gewesen. Die Eisenstange schoss
von links unten nach rechts oben durch sei-
nen Kopf. Sie zerschmetterte den Oberkie-
fer, zerstach das linke Auge und bohrte sich
durch das Stirnhirn, um dann durch die
Schédeldecke rechts von der Hirnmitte wie-
der auszutreten. Phineas Gage Uberlebte
diesen grauenvollen Unfall, er verlor zwar
das linke Auge, doch konnte er nach Gene-
sung — Sensorik und Motorik hatten, sieht
man vom eingeschrénkten Sehen durch den
Verlust des einen Auges ab, nicht gelitten —
sogar wieder arbeiten. Und trotzdem war
Phineas Gage charakterlich nicht mehr der
Alte, seine Freunde und Kollegen erkannten
ihn nicht wieder: Aus dem vorher zuverléssi-
gen, geradlinigen, akkuraten Mann war ein
unsteter, impulsiver, ordinér-triebhafter Typ
geworden, der sprunghaft die Jobs wech-
selte und wankelmiitig durchs Leben ging,
bis er gut zwélf Jahre nach dem Unfall und
mehreren epileptischen Anféllen starb. Mit
der Schadigung des Stirnhirns ging ganz
offensichtlich eine Persénlichkeitsénderung
einher.

Interessanterweise finden sich im Stirnhirn
auch am ehesten Korrelate fiir Hirnkrankhei-
ten wie Alzheimer oder Schizophrenie. So
wurde bis zum Anfang der é60er Jahre bei
schizophrenen Patienten unter dem Stich-
wort Psychochirurgie nicht selten eine ope-
rative Isolation des Stirnhirns vorgenom-
men, dieser Bereich also einfach vom
Ubrigen Gehirn abgetrennt. Dann kamen
die Psychopharmaka auf und man liel3 von
solchen Eingriffen ab. Auch in den Gehirnen
von Mérdern oder Menschen mit antisozia-
len Persénlichkeiten konnten gerade im
Stirnhirn Verédnderungen nachgewiesen
werden.

Doch auch viele andere Beispiele aus der
Forschung verdeutlichen die Wichtigkeit
des Stirnhirns fir die Persénlichkeitsstruktur.
So gibt es Untersuchungen aus dem vergan-
genen Jahr, bei denen man den Hirnstoff-



wechsel von ganz normalen Menschen
beobachtet hat: Wenn die tber sich selbst
reflektierten, leuchteten Teile des Stirnhirn-
bereichs auf.

Sie sagen ,aufleuchten’! Wie lasst sich
Hirnaktivitat sichtbar machen?

Mit der funktionellen Bildgebung, zum Bei-
spiel der funktionellen Kernspintomogra-
phie. Man lasst den Patienten oder die Ver-
suchsperson beispielsweise Erinnerungen
wiedergeben und sieht dann, wo im Gehirn
mehr Blut rekrutiert, wo mehr Glucose, also
Blutzucker verbraucht wird. Die Idee dahin-
ter ist, dass dort, wo mehr Blut flieBt, auch
mehr Hirnaktivitat, also Nervenzellenakti-
vitgt stattfindet. Diese Aktivitat l&sst sich
dann auf einer Art Farbskala sichtbar
machen: In der Regel stehen die Farben
Rot, Gelb oder WeiB fiir hohe Aktivitat, das,
was blau-griin bleibt, zeigt geringe Aktivi-
tit. Die gewonnenen Ergebnisse lassen sich
letztlich mosaikartig zusammensetzen, um
die Steuerungsprozesse im Gehirn nachzu-
vollziehen.

Grundsétzlich lasst sich die heutige Hirnfor-
schung in zwei Hauptbereiche einteilen:
Einerseits beschéftigen wir uns mit Patien-
ten, die eine bestimmte Hirnschddigung
haben, wir priifen: Was kénnen sie, was kén-
nen sie nicht? Wie gut kénnen sie es? Ist das
Gehirn trotz Schadigung bei bestimmten
Aufgabenstellungen noch aktiv? — Anderer-
seits braucht die moderne Hirnforschung
dank fortschreitender Technik immer weni-
ger den Umweg Uber Erkrankte, deren Hirn-
schadigung eine bestimmte Hirnaktivitét
unmdglich macht, sondern untersucht mehr

und mehr die Gehirne gesunder Probanden.
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Ich méchte noch einmal auf die Alterspha-
sen zuriickkommen: Was passiert im
Gehirn wéhrend der Pubertét?

Mit dem Eintritt in die Pubertét sind auf Hirn-
ebene die meisten Entwicklungen abge-
schlossen — aber nicht alle! Besonders Teile
des Stirnhirns sind noch nicht ausgereift,
wie zum Beispiel die Zustandigkeiten fiir
Ich-Identitat, freien Willen, kognitive Flexi-
bilitat, Handlungsplanung und so weiter.
Die fortschreitende Entwicklung des Ge-
hirns misst sich am Grad der Vernetzung
bzw. Verkabelung der Nervenzellen. Wir
sprechen in diesem Zusammenhang auch
von Myelinisierung und meinen damit die
Bildung von Isolierschichten fiir die Nerven-
bahnen. Eine Nervenzelle nimmt Kontakt zu
anderen Nervenzellen auf tiber das Axon,
einen faserartigen Fortsatz. Die Endigungen
des Axons schalten auf die Dendriten,
kleine Veréstelungen zur Informationsauf-
nahme, auf. Damit es — vereinfacht gesagt —
nicht zu elektrischen Kurzschlissen kommt,
bildet sich eine Schicht von Zellgewebe um
das Axon. Diese Isolierung entwickelt sich je
nach Hirnbereich zum Teil erst recht spét —
und am ldngsten dauert sie eben im Stirn-
hirn sowie im Scheitel- und Schléfenlappen.
Recht neue Erkenntnisse zeigen, dass die
Entwicklung in diesen Hirnbereichen erstim
Alter zwischen zwanzig und dreiBBig Jahren
zu einem vorldufigen Abschluss kommt.

Warum vorlaufiger Abschluss?

Bei der Entwicklung des Gehirns muss es
keine Endgliltigkeit geben. Die dendriti-
schen Verédstelungen lassen eine Nerven-
zelle mit der anderen kommunizieren. Um
hier eine Effektivitat zu gewéhrleisten, bil-
den sich so genannte Dornen, Ausbuchtun-
gen, heraus. Ist eine Zelle haufig in Ge-
brauch, wird sie also haufig angesprochen,
bilden sich umso mehr Dornen aus. Wir
nennen diesen Vorgang Hypertrophie und
meinen damit Aufzweigung. Je héher die
Aufzweigung ist, umso mehr Kontaktmég-
lichkeiten hat die Zelle zu ihrer Umgebung.
Im umgekehrten Fall — also bei Nichtbenut-
zung — kommt es zu so genannter Inakti-
vitatsregression, was so viel heil3t wie: Riick-
bildung. Speziell die Kindheitsphase ist sehr
gepragt von Hypertrophie, doch auch im
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Erwachsenenalter sind umweltinduziert
immer noch weitere Verzweigungen még-
lich. Jede Stimulation wirkt sich auf das
Gehirn aus — und das gilt ein Leben lang,
auch wenn sich die Auswirkungen in der
Jugend intensiver als im spéateren Lebens-
alter darstellen, weil das jugendliche Gehirn
schlichtweg leerer und empfangsbereiter
ist.

Sie sagten, dass einige Teile des Gehirns
in der Pubertat noch nicht voll ausgebil-
det sind. Liegt hier auch ein Grund fiir
typisch pubertierendes Verhalten von
Jugendlichen?

Nein, dafiir ist in erster Linie der Hypotha-
lamus bzw. die Hypophyse verantwortlich. In
der Pubertit gibt es massive Anderungen
auf hormoneller Ebene. Die ausgeschltteten
Hormone wirken nicht nur im Kérper, son-
dern auch auf Hirnebene. Dort haben Hor-
mone die meisten Rezeptoren und damit
die besten Aufschaltméglichkeiten im Lim-
bischen System, zu dem auch die Amygdala
gehért. Die Amygdala ist die Stelle, wo vor-
nehmlich Emotionen verarbeitet werden.
Und entsprechend kommt es in der Puber-
tat zeitweise zu duBBerst emotionalen
Schwankungen und Ausnahmezusténden.
Andererseits kann die Hormonausschiittung
auch durch AuBenreize stimuliert werden:
Bestimmte Bilder stimulieren das Gehirn,
das Gehirn stimuliert die Hypophyse, die
Hypophyse schiittet die Hormone aus — und
die wirken dann im ganzen Kérper und auch
wieder auf Teile des Gehirns zurlick. Die
Amygdala, zustédndig fir emotionale Bewer-
tungen, ist in der Jugend entsprechend
anféllig fir AuBenstimulation.

Einmal mehr weisen Sie auf die Bedeu-
tung von Umweltreizen und AuBBenstimu-
lation hin ...

Ja, die Reize von auBen wirken — speziell im
Kindheits- und Jugendalter — nachdrticklich
auf das Gehirn. Es sollten nur die richtigen
Reize zur richtigen Zeit in idealer Dosierung
sein! Wir bezeichnen die Momente, in
denen Individuen Umweltreizen ausgesetzt
sein mussen, damit sich das Gehirn im
besten Sinne entwickeln kann, als kritische
Perioden — und die finden sich bei Men-



schen wie bei Tieren. Setzt man ein K&tz-
chen zwischen der vierten und achten
Lebenswoche einer Umgebung aus, die ein-
zig aus schwarz-wei3en Streifen besteht, so
kann die erwachsene Katze ihr ganzes
Leben lang nur noch Streifen wahrnehmen,
nichts anderes mehr. Auch beim Menschen
gibt es unter dem Stichwort Kaspar Hauser-
Forschung solche Erkenntnisse: Wer bis zur
Pubertét nicht sprechen gelernt hat, wird
Sprache nie mehr richtig erwerben kénnen,
wird immer Syntax- und Semantikprobleme
aufweisen. Daran ist zu erkennen, dass es in
der kindlichen Hirnentwicklung eine opti-
male Zeit gibt, in der die Nervenzellen
besonders aufnahmeféhig fiir spezielle
Umweltreize sind. Bietet man in dieser Zeit
kein bzw. nur ein eingeschrénktes, selekti-
ves Reizangebot, pragt das Individuum dar-
auf. Denn das kindliche Gehirn reagiert sehr
sensitiv auf Umwelteinfliisse. Und das gilt
natdrlich auch im Hinblick auf die Medien.

Danke fiir das Stichwort! Besteht ein
Unterschied zwischen dem Rezipieren
von audiovisuellen oder Printmedien?

Sicherlich. Denn wéhrend beim Lesen eines
Buches weitgehend die eigene Phantasie
bei der Umsetzung zum Tragen kommt, wird
bei audiovisuellen Medien die Phantasie
viel mehr von auBBen gesteuert.

Wie wirkt sich bei Kindern und Jugendli-
chen der Umgang mit Medien und deren
Inhalten auf die Hirnentwicklung aus?

Auch in puncto Medien steht auBBer Zweifel:
Die Reize, denen Kinder und Jugendliche
ausgesetzt sind, prégen die Entwicklung
des Gehirns. Einerseits gilt: Je vielseitiger
die AuBBenstimulation ist, desto eher kann
das Gehirn sich ein abgewogenes Bild von
dem machen, was in der Umwelt passiert.
Je selektiver bzw. einseitiger die Stimulation
ist, desto einseitiger werden die Pragungen
ausfallen. Andererseits missen die AuBen-
reize dem Lebensalter angepasst sein, sonst
kommt es zu Uberforderung und schidli-
cher Prégung. So kénnen Kinder aufgrund
ihrer noch eingeschrénkten Sensorik zum
Beispiel Bildern nicht so schnell folgen wie
Erwachsene. Ein Film mit viel Handlung
kann das Kind deshalb (berfordern, denn
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fir das Verarbeiten komplexerer Bildzusam-
menhénge mussen sich die sensorischen
Funktionen erst differenzierter ausbilden.
Ist das Kind oder der Jugendliche sehr ein-
seitig bestimmten Reizen wieder und wie-
der ausgesetzt, wird sich das mehr verfesti-
gen als in einem konsolidierten Gehirn, das
in der Lage ist, aufgrund von Erfahrung zu
vergleichen, einzuordnen und zu verarbei-
ten. Kinder und Jugendliche missen im
Idealfall dazu gefiihrt werden, alle Reize
adédquat bewerten zu kénnen. Es sollte eine
Anleitung da sein, das Kind sollte nicht
allein gelassen werden mit dem Gesehenen,
dem Gehérten, dem Empfundenen. Denn
die Gefahr ist groB3, dass es sich falsche
Theorien oder Hypothesen dazu bildet und
dass es zu einer Uberforderung auf Hirn-
ebene kommt. Dies kann Bereiche des
Gehirns nachhaltig schddigen — und diese
Schéadigung wird hdufig erst im Erwachse-
nenalter sichtbar. Auch wenn es sich platt
anhért: Wéchst ein Kind wohlbehditet und
elternkontrolliert auf, verkraftet es Stress-
oder auch Trauma-Situationen weitaus bes-
ser als ein Kind, das immer nur herumge-
stoBen und sehr isoliert grof3 wird.

Wie sieht solch eine mégliche Hirn-
schiddigung aus?

In jungem Alter erlebte Stress-Situationen,
die nicht entsprechend aufgefangen wur-
den oder chronisch andauern, kénnen neu-
rotoxisch wirken, also Nervengewebe zer-
stéren. Kontrollierbarer Stress stellt fiir das
Gehirn eine Herausforderung dar, festigt
und stabilisiert die Hirnebenen. Kann
jedoch Stress als Belastung nicht mehr kon-
trolliert werden, kommt es zu Auflésungs-
oder Umformungserscheinungen, das Ner-
vengewebe degeneriert und stirbt ab — das
ist zum Beispiel bei posttraumatischen Be-
lastungsstérungen der Fall. Wir konnten
nachweisen, dass frihkindliche Trauma-
Zustande quasi das Hirn vorprégen, so dass
es bei einem erneuten Trauma in spaterem
Lebensalter viel anfélliger reagiert als ein
kindlich nicht vorgepréagtes Gehirn.
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Wie muss man sich die Folgen vorstellen?

Héufig reagieren Patienten amnestisch, das
heiBt: Sie verlieren ihr Gedéchtnis, ihr episo-
disch-autobiographisches Gedéchtnis. Sie
kénnen also keine Zeitreise in ihre eigene
Vergangenheit mehr anstellen. Parallel dazu
veréndert sich natdrlich auch die Persénlich-
keit, da die Patienten kein auf sich selbst
bezogenes Bewusstsein mehr haben.

Also ist die Erinnerung doch ein Paradies,
aus dem man vertrieben werden kann!

Ja, wenn die Erinnerung offensichtlich kein
Paradies anzubieten hat. Viele meiner Pati-
enten leiden an diesem Gedéchtnisverlust,
manche verlieren ihr gesamtes Gedéchtnis
und kénnen sich auch nichts Neues mehr
merken. Andere — wir sprechen dann von
anterograder Gedéchtnisstérung — kénnen
neue Informationen nicht bleibend einspei-
chern. Und wieder andere zeigen eine Alt-
gedéchtnisstérung, eine retrograde Amne-
sie. Sie kénnen sich an nichts mehr erinnern,
sind aber in der Lage, Informationen (ber
sich neu aufzunehmen.

Ist das autobiographische Gedéchtnis
auch verantwortlich fiir den subjektiven
Vorgang der Selektion aus dem Medien-
angebot?

Ja, sehr wesentlich. Man selektiert danach,
wohin sich die Aufmerksamkeit ausgerich-
tet, was man fiir sich selbst als bedeutsam
definiert hat. Wir finden hier sicherlich sehr
viel friihkindliche Prégung. Diese Kindheits-
préferenzen stehen natirlich auch wieder in
Abhéangigkeit zum sozialen Umfeld, zu den
AuBenreizen, die im Zuge der Entwicklung
angeboten werden. Fir die Vorgénge der
Selektion ist wiederum das Stirnhirn als
Bereich der Ich-Identitét in Verbindung mit
der fiir Emotionen verantwortlich zeichnen-
den Amygdala zustédndig, die auch das
Bedeutende extrahiert. Wir sehen hier das
Wechselspiel von zwei Hirnbereichen und
die kombinierte Bewertung von Emotion
und Kognition, um herauszufiltern: ,\Was will
ich sehen, was will ich behalten?’ Im patho-
logischen Fall driften emotionale und kogni-
tive Ebene auseinander: Ist die Amygdala in

ihrer Funktionsweise gestért, erkennt man
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das Falsche als wichtig, bei einer Stirnhirn-
schadigung lésst sich keine persénliche
Hierarchie im Angebotenen erkennen.

Sind solche Stérungen heilbar?

Sie finden beides! Manchmal lassen sich sol-
che Schicksale zum Guten wenden, wenn
man rechtzeitig mit einer Therapie beginnt.
Héufig jedoch zeichnen sich keine positiven
Erholungstendenzen mehr ab. Das ist sehr
abhéngig von der Vorgeschichte des Indivi-
duums und inwieweit Patienten in der Lage
sind, ihr Trauma zu verarbeiten.

Sie erwéhnten immer wieder die Amyg-
dala als Region, die emotionale Vorgénge
steuert. Steuert sie auch das Phdnomen
JAngst’?

Ja. Die Amygdala und die Septumkerne
sind zwei wesentliche Kernstrukturen, die
antagonistisch eine emotionale Bewertung
vornehmen. Die Amygdala erhélt von allen
Sinnessystemen vorverarbeitete Sinnesin-
formationen und nimmt dann eine Bewer-
tung dieser vor. Nehmen wir das Beispiel
des Wanderers, der (iberraschend auf eine
giftige Schlange st6Bt. Es ist die Amygdala
in Verbindung mit den Septumkernen, die
bewirkt, dass der Wanderer die Schlange als
giftig erkennt. Unmittelbar danach schlagt
das Herz des Wanderers schneller, steigen
Blutdruck und Puls an, wird er keinen Schritt
mehr nach vorne machen, sondern die
Flucht zurtick antreten.

Welche Bedeutung haben die Septum-
kerne bei dem Phdnomen ,Angst’?

Das Septum steuert den Bewertungen der
Amygdala entgegen, also korrigiert im
Bedarfsfall auf Hirnebene deren Einordnun-
gen. Dieses Wechselspiel ist vielfach sehr
sinnvoll, denn es bauen sich immer wieder
unterschwellig Gefiihle konkreter oder all-
gemeinerer Angst auf, die durch positive
Vorstellungen entsprechend ausgeglichen
werden kénnen. Wir Menschen leben doch
immer in solch einem Dipol, miissen zwi-
schen Angsten und Gliicksgefiihlen lavie-
ren. Patienten mit Gedéchtnisverlust zeigen
dagegen eher eine recht starre Kurve — mit
wenigen Ausschldgen ins Positive oder
Negative.
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Lésst sich Angst lernen?

Einerseits — das haben Tierversuche bewie-
sen — gibt es eine angeborene Angst. So
bekommt der Affe, der im Wohnzimmer
groB3 geworden ist, panische Angst, wenn er
das erste Mal eine Schlange sieht, obwohl
er noch nie negative Erfahrungen mit einem
solchen Tier gemacht hat. Andererseits wir-
ken bei der Entwicklung von Angst sicher-
lich Konditionierungsmechanismen: Das
Fassen auf die heiBe Herdplatte hat nega-
tive Konsequenzen — nach dieser Erfahrung
wird sich automatisch eine Angst davor ein-
stellen. Der Extremfall findet sich allerdings
wieder bei Patienten mit posttraumatischen
Belastungsstérungen: Bei ihnen ist hdufig
eine ,Learned Helplessness’, eine gelernte
Hilflosigkeit zu beobachten, quasi eine
generalisierte Angst. Aufgrund zu vieler
Frustrationen oder Angst besetzter Situatio-
nen verharren diese Menschen beim kleins-
ten Problem in einer Starre, ziehen sich in
ihr Schneckenhaus zurtick und geben sofort
auf.

Sie sprachen eben von den unkontrol-

lierbaren Stress-Situationen, die das

Gehirn nachhaltig schadigen kénnen.

Gehort dazu auch die durch Medien-

inhalte erzeugte Angst? Das Interview fiihrte Simone Neteler.

Das wiirde ich in jeder Beziehung so sehen
und sogar die These vertreten, dass gerade
Menschen, die besonders stressanfallig
sind, durch bestimmte — ganz allgemein for-
muliert — negative Filminhalte noch verstarkt
stressanfallig werden. Ja, auch das haufige
Erleben von Negativem in Medieninhalten
kann Kérper und Gehirn schdadigend beein-
flussen.

Steht das Empfinden von Angst auch in
Verbindung mit dem autobiographischen
Gedéchtnis?

Selbstversténdlich, denn das autobiographi-
sche Gedéchtnis ist das Gedéchtnissystem,
das am stérksten an Emotionen — auch an
negative Gefiihle wie Angst — gekoppelt ist.
Durch die Verbindung zu unserem eigenen
Selbst kénnen wir Angst erst als unsere

eigene Angst empfinden. "' .-'.l'.' J}'I
I

i
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Anmerkungen:

1

Siehe die spéter folgenden
Anmerkungen zu den nicht
haltbaren Formulierungen
Gber den Menschen als
,Reiz-Reaktionswesen,”
Uber die ,Erregung eines
sexuellen Reizes beim Be-
trachter.” Diese Formulie-
rungen treffen wir z. B. in ei-
nem Bericht Gber ein 2002
ergangenes Urteil des Bun-
desverwaltungsgerichts
BVerwG 6 C 13.01 im Ju-
gend-Medien-Schutz-Report
(Heft 3, Juni 2002) wieder
an.

2

Entsprechende Bemtihun-
gen sind z. B. der so ge-
nannten Fernsehrichtlinie
der EG von 1989 und der
Richtlinie des Européischen
Parlaments und des Rates
von 1997 zu entnehmen.
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Aktualitat

Die 4. Strafrechtsreform, 1973 vom Deutschen
Bundestag verabschiedet, hat im § 184 des
Strafgesetzbuches den Begriff , Pornographie®
andie Stelle des Begriffs ,,unziichtige Schriften“
gesetzt. Seither wird bei uns iiber Pornographie
mehr oder weniger heftig diskutiert. Zu einer
prégnanten Umschreibung hat das allerdings
bislang nicht gefiihrt, obgleich vor Gerichten
taglich Entscheidungen {iber Pornographie
anstehen, die eigentlich klare Begriffe voraus-
setzen. Stattdessen werden ziemlich oft sogar
misslungene alte Formulierungen gleichsam als
mustergiiltig zitiert und tradiert.!

Neben diesem Dauerproblem gibt es immer
auch aktuelle Themen, die mit Nachdruck eine
Antwort auf die Frage fordern, was unter Por-
nographie zu verstehen sei. Wenn z. B. ein déni-
scher Sender Sexfilme ausstrahlt, die in Deutsch-
land empfangen werden kénnen, geraten diese
Filme bei uns vielleicht unter Pornographiever-
dacht und im Nachbarland nicht. Man braucht
also in der EU Regelungen, die eine gute Be-
griffsbestimmung voraussetzen, und zwar eine
international giiltige.2 Wiirde diese erreicht,
konnten die Arten der Streitanldsse zwischen
Produzenten und Kontrollinstanzen, die Zahl
der Streitfélle und dadurch auch die Heftigkeit
des Streitens reduziert werden.

Pornographie (neu akzentuiert) und
Erotographie

Im vorliegenden Beitrag zur Begriffsklarung
mochte ich einerseits — das sei vorweg betont —
vieles, das zur Zeit noch als Pornographie ein-
gestuft wird, von dem damit verbundenen Ma-
kel befreien; dazu dient der neutrale Begriff
,Erotographie“. Andererseits mochte ich aber
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die Aufmerksamkeit der Pornodiskussion auf
solches Material lenken, das ,,nur“ subtile De-
gradierungen, aber keine grobschléachtige Ge-
walt enthalt und deshalb wenig beachtet wird.

Bislang ist es so: Wenn Darstellungen deut-
liche sexuelle Inhalte aufweisen, drdngt sich
den Urteilenden das Wort ,,Pornographie“ auf.
Es ist aus den griechischen Wortern fiir ,,Hu-
ren“/,,Hurer” und ,schreiben” zusammenge-
setzt; daraus lésst sich jedoch keine Definition
von Pornographie ableiten. Eine solche kann es
aber auch gar nicht geben: Denn niemand kann
sozialwissenschaftlich relevante Begriffe wie
Sexualitét, Intelligenz, Angst, Aggression, Lie-
be und Gliick verbindlich definieren —auch der
Gesetzgeber nicht; wohl aber sind Akzentu-
ierungen moglich und noétig. Als relativ ver-
breitetes Basisverstdndnis darf gelten: Porno-
graphie handelt von expliziten Sexualdarstel-
lungen in Wort und Bild — und hat immer eine
negative Bedeutung; das, was man ablehnt,
was die eigenen Sexualnormen verletzt, nennt
man pornographisch. ,,Gute Pornographie® gilt
als ein Widerspruch in sich (Eschenbach u.a.
1990). Es erscheint aussichtslos, dem Wort
,Pornographie“ eine neutrale Bedeutung zu-
weisen zu wollen. Man sollte sich deshalb dar-
auf verstandigen, das Etikett ,Pornographie“
fiir Material zu reservieren, dessen Ablehnung
relativ unstrittig ist.

Es mag den juristischen Laien iiberraschen,
dass der Gesetzgeber eine Umschreibung von
Pornographie bis jetzt vermieden hat. Im zu-
standigen § 184 StGB werden in Absatz 3 aller-
dings ausdriicklich solche Produkte ,,pornogra-
phisch“ genannt und generell verboten, ,die
Gewalttdtigkeiten, den sexuellen Missbrauch
von Kindern oder sexuelle Handlungen von
Menschen mit Tieren zum Gegenstand haben“.
Psychologisch betrachtet durchdringen sich



Sexualitat und Aggressivitét in diesen drei Be-
reichen. Das ist klar bei den sexuellen ,,Gewalt-
tatigkeiten“ und beim ,sexuellen Missbrauch
von Kindern“. Ein erlduternder Satz mag aber
bei den ,,sexuellen Handlungen von Menschen
mit Tieren“ (= Sodomie) hilfreich sein: Wenn
z.B. in einer Filmszene eine Frau in sexuellem
Kontakt mit einem Hund gezeigt wird, wird die
Menschenwiirde dieser Frau verletzt; sie wird
degradiert, und darin ist eine Aggression3 zu se-
hen. Es verwundert, dass der Gesetzgeber in
diesem Kontext neben Sodomie nicht auch an-
dere Perversionen wie Koprophilie und Nekro-
philie nennt. Auch ihre Darstellungen verletzen
die Menschenwiirde und kénnen somit als Por-
nographie eingestuft werden.

Die hier angefiihrten Degradierungen sind
grober Art. Wie bereits anklang und noch er-
lautert werden wird, miissen wir auch auf sub-
tile Degradierungen achten und sie in einen
Brennpunkt der Forschung riicken, um die Fra-
ge zu beantworten, ob sie negative Wirkungen
erzielen und somit als ein Kriterium fiir Porno-
graphie gelten sollen.

Wiéhrend der Gesetzgeberin § 184 (3) deut-
lich drei Inhalte als pornographisch benannt
hat, bleibt unklar, wie man jene Pornographie
erkennen kann, die der Gesetzgeber nach § 184
(1) Jugendlichen nicht zugénglich machen, Er-
wachsenen aber nicht vorenthalten mdchte*.
Immer Ofter wird sie ,,einfache” Pornographie
genannt, obwohl sie alles andere als einfach zu
umschreiben ist. Eine solche Unschérfe 16st bei
Nichtjuristen oft Unverstédndnis aus; sie ermog-
licht aber leidlich flexible Anpassungen an ge-
sellschaftliche Entwicklungen: Beispielsweise
ist fiir ein Verbot von Bildern weiblicher Brust-
warzen, das der Volkswartbund in den 60er
Jahren noch beantragen konnte, heute keine In-
stanz mehr zustandig.

Um so etwas wie eine verbindliche Sicherheit
im Umgang mit § 184 (1) zu gewinnen, beru-
fen sich einschlédgige Gerichtsentscheidungen
und juristische Texte oft auf BGH-Urteile (v.a.
auf das Fanny Hill-Urteil von 1969) und auf ei-
nen Sonderausschuss des Deutschen Bundesta-
ges (fiir die Strafrechtsreform 1973). Dort sind
fiir Pornographie Kriterien wie z.B. Stimulie-
rungstendenz und Isolierung aufgestellt wor-
den; wir konnen sie hier nicht analysieren. Aber
einige der als bedeutsam geltenden und héufig
zitierten Formulierungen sind bei kritischer Be-
trachtung unhaltbar. Es heil3t z.B., Pornogra-
phie im Sinn von § 184 (1) liege vor, wenn der
Mensch ,,zum blofRen auswechselbaren Objekt
geschlechtlicher Begierde degradiert wird“,
indem er auf ein ,,physiologisches Reiz-Reakti-
onswesen reduziert wird“. Dazu sei angemerkt:
Es ist undenkbar, dass ein wacher Mensch auf
ein Reiz-Reaktionswesen reduziert werden
kann; unser Denken und Fithlen konnen nur im
Schlaf und in der Narkose (weitgehend) ausge-
schaltet werden.

Noch schwiécher ist das Kriterium, Porno-
graphie liege vor, wenn Darstellungen ,aus-
schlie3lich oder iiberwiegend auf die Erregung
eines sexuellen Reizes beim Betrachter abzie-
len“. Denn Reize werden nicht erregt; wohl aber
konnen (erotische) Reize zu (sexuellen) Erre-
gungen fiihren. Wir sollten die Diskussion von
den erorterten juristischen Fehlleistungen be-
freien.>

Schlieflich brauchen wir aber auch einen
Begriff fiir eben jene —bislang ,,pornographisch*“
genannten — Schilderungen von Sexualverhal-
ten, die man nicht von Erwachsenen, wohl aber
vonJugendlichen fern halten will. Gemeint sind
z.B. Filme mit nahezu pausenlos aneinander
gereihten Koitusszenen. Man befiirchtet, die
Entwicklung junger Menschen kénnte durch sie
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3

Als Aggression kann man
ein Verhalten dann einstu-
fen, wenn es schadigende
Reize gegen einen Organis-
mus richtet. ,Schadigen”
meint: physisch beschadi-
gen, Schmerzen zufiigen,
zerst6ren; aber auch: psy-
chisch verletzen, Schmerzen
zufligen — etwa durch Dro-
hen, Beleidigen, Stéren etc.
Von Gewalt sollten wir nur
sprechen, wenn die Aggres-
sion mit relativer Macht ein-
hergeht. Ein Kleinkind kann
nicht gegen seinen Vater,
dieser aber sehr wohl gegen
sein Kind Gewalt ausiiben.

4

In § 184 (1) heiBt es u.a.
lapidar: ,Wer pornographi-
sche Schriften [...] 1. einer
Person unter achtzehn Jah-
ren [...] zuganglich macht,
wird [...] bestraft.”

5

Dies ist z. B. in der vom Ver-
fasser miterarbeiteten Prif-
ordnung der Freiwilligen
Selbstkontrolle Fernsehen
(FSF) bereits geschehen.

tv diskurs 24
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6

Diese Absicht muss genannt
werden, da sonst auch Wa-
schekataloge unter Porno-
graphieverdacht geraten
kénnen; denn viele junge
Erwachsene erinnern sich,
von Dessousbildern in Kata-
logen sexuell erregt worden
zu sein (Eschenbach u. a.
1989).

7

Deren zentrale Inhalte sind
u. a.: Eigentlich wollen alle
Frauen vergewaltigt wer-
den; Vergewaltiger sind ent-
weder krank oder besonders
triebstark. Diese Sicht ent-
schuldigt die Tater und be-
schuldigt die Opfer.

tv diskurs 24

THEMA

gestort werden. Der gesuchte Begriff konnte
,Erotographie“sein (Eros = griech. Liebesgott;
geschlechtliche Liebe tiberhaupt).

Wir verfiigen nun also zunéchst iiber folgende
Begriffe:

1. Pornographie (neu akzentuiert) und 2. Ero-
tographie.

Ad 1) Pornographie soll Material bezeichnen,
das Sexuelles (mehr oder weniger explizit) dar-
stellt, wobei durch die besondere Art der Pra-
sentation Menschen deutlich degradiert wer-
den.

Es empfiehlt sich zu ergdnzen: Pornographie
wird mit der Absicht hergestellt, sexuell zu er-
regen.b

Durch den Hinweis auf die Degradierung
gewinnen wir

a) Anschluss an juristische Uberlegungen, die
Artikel 1 des Grundgesetzes (,,Die Wiirde
des Menschen ist unantastbar®) und damit
die Menschenwiirde in die Diskussion ein-
bringen (u.a. Schumann 1997; Ulich 2000).
Missachtung der Menschenwiirde wird zum
Kriterium fiir Pornographie; und eine solche
Missachtung liegt z.B. in einem Film vor,
der Menschen zu Sexualobjekten degra-
diert und dies in der Gesamttendenz billigt.

Vor allem werden Frauen und Kinder, oft aber
auch Homosexuelle degradiert. Diese Abwer-
tungen schaden den Beziehungen zwischen
Menschen; und ,Schaden zufiigen“ ist das
Hauptmerkmal von ,, Aggression“. Insofern kon-
nen wir Pornographie grundsétzlich auch als
aggressive Darstellung von Sexuellem oder als
Durchdringung von Aggressivitdt und Sexua-
litdt umschreiben, sofern dazu im Kontext kei-
ne Reflexion erfolgt. Pornographie schafft und
vergrofert Vorurteile — nicht zuletzt jenes kom-
plexe System von Vorurteilen, das den Namen
,Vergewaltigungsmythologie*” erhalten hat.

Durch den Hinweis auf die Degradierung er-
halten wir zugleich

b) einen Anstol3, nicht nur auf grobe Gewalt zu
achten, sondern auch auf subtile Degradie-
rungen, deren Auswirkungen noch nicht
geniigend erforscht sind. Sind sie den gro-
beren Formen von Gewalt zuzurechnen,
oder handelt es sich um schwache, unwirk-
same Formen von Aggression? Bislang tole-
rieren wir einfach, dass Homosexuelle mit
Kastratenstimme und Frauen als diimmli-
ches Spielzeug von Machotypen vorgefiihrt
werden. Ist diese Toleranz berechtigt?

Mein Vorschlag hat zum Ziel, mit Pornographie
nur noch Materialien zu bezeichnen, in denen
sich Darstellungen von Sexualitdt und Aggressi-
vitdt durchdringen.

Ad 2) Erotographie soll Material umfassen, das
Sexuelles (mehr oder weniger explizit) dar-
stellt, aber in der Art der Prdsentation keine De-
gradierung erkennen lasst.

Auch FErotographie kann (wie Pornogra-
phie) mit der Absicht hergestellt werden, sexu-
ell zu erregen. Das spielt aber fiir die Einstu-
fung, ob Pornographie oder Erotographie vor-
liegt, keine Rolle. Wichtig ist nur: Enthalt das
Material eine deutliche Degradierung oder
nicht?

Nach diesem Vorschlag wird das im § 184
(1) StGB unbestimmt gebliebene und schwer
fassbare ,,pornographische“ Material (das aber
Jugendlichen verboten wird) nicht mehr der
Pornographie, sondern der Erotographie zuge-
rechnet; es soll so von der quasiautomatischen
Abstempelung als etwas Negativem befreit wer-
den. Erotographie umfasst neben den deutli-
chen Sexualdarstellungen, die manchmal ,,Ero-
tika“ genannt werden (von so genannten
Herrenmagazinen bis zu Filmen mit deutlichen
Sexszenen), vor allem auch kiinstlerische Wer-
ke (z.B. Aktbilder, die vielleicht auch erregen
konnen, aber kaum deshalb hergestellt wer-
den) und den erotischen Realismus (z. B. realis-
tische Sexschilderungen in der Belletristik).



Zusammenfassend: Bislang werden alle deutli-
chen Sexualdarstellungen sofort als Pornogra-
phie bezeichnet und somit in Misskredit ge-
bracht. Der Begriff , Erotographie“ soll mithel-
fen, dies zu dndern und die Diskussion zu ver-
sachlichen.

Fiir die Belange des Jugendschutzes (z.B.
in der Arbeit der Freiwilligen Selbstkontrolle
der Filmwirtschaft [FSK] und der Freiwilligen
Selbstkontrolle Fernsehen [FSF]) mages durch-
aus weiterhin notwendig erscheinen, einer Teil-
menge von Produkten aus dem Bereich der
Erotographie misstrauisch zu begegnen: einer
Teilmenge, von der man annimmt, dass sie ein
Risiko fiir die Entwicklung von Jugendlichen
beinhaltet.

Meines Erachtens ist dabei nicht zuletzt
zu priifen, ob in den zu beurteilenden Materia-
lien krasse Fehlinformationen iiber Sexualitit,
iiber Gefahren (wie z.B. Aids), Risiken (z.B.
Schwangerschaft) und Orientierungen (Homo-/
Heterosexualitét) ausgestreut werden.

Theorien und Befunde

Aus Platzgriinden muss hier auf eine Vorstel-
lung der einschligigen Theorien und Befunde
verzichtet werden. Nur so viel: Trotz des langen
und heftigen Streits iiber Pornographie ist die
Theoriebildung noch relativ wenig entwickelt,
da der Streit zumeist aul3erhalb der Wissen-
schaften gefiihrt worden ist.

Auch bei den Befunden ist die Lage nicht so
klar, wie man es sich wiinschen mag. Fiir einen
Zusammenhang zwischen Sexualkriminalitét
und Pornographie gibt es bislang keinen Nach-
weis. Man kann mit Donnerstein u.a. die zu-
sammenfassende Uberzeugung vertreten, dass
es nicht die sexuellen Anteile der Pornographie
sind, die zu unerwiinschten Effekten (z. B. nega-
tivere Einstellungen zum anderen Geschlecht)
fithren, sondern die Gewaltanteile, wobei das
Wort ,,Gewalt“ uns nur an starke Aggressionen
denken lasst; vielleicht gentigen aber die mehr-
fach angesprochenen subtilen Degradierungen.

Fiir den Standpunkt des Gesetzgebers, dass be-
stimmte pornographische Darstellungen fiir die
Entwicklung junger Menschen ein Risiko ent-
halten, lassen sich geniigend Belege finden.

Aber auch erotographisches Material soll,
z.B. wenn es in hohem Ausmalf ,konsumiert“
wird, negative Effekte haben (Zillmann/ Bryant
1982). Vielleicht beurteilen Méanner, die allzu
lang allzu viele willfahrige Frauen sehen, diese
allméhlich negativ; das ist noch zu wenig er-
forscht. Ich habe den Verdacht, dass die benutz-
ten Materialien subtile Abwertungen enthalten
und damit als Pornographie eingestuft werden
konnten. Aber darauf wird noch kaum geachtet.

Unabhéngig davon besteht ein Haupteffekt
von Erotographie darin, sexuelle Erregung aus-
zulosen und zu steigern. Das eine oder andere
erotographische ,,Angebot“ mag unter Jugend-
schutzaspekten unerwiinscht sein und zu Ver-
boten fiihren. Aber vergessen wir dariiber nicht:
Erotographie kann in der Sexualaufklarung und
-therapie gute Dienste leisten. Auch dies spricht
fiir die Trennung von Pornographie und Eroto-
graphie im vorgeschlagenen Sinne. Wenn so die
Begrifflichkeit ausdifferenziert wiirde und deut-
liche Sexdarstellungen nicht mehr automatisch
in Pornographieverdacht gerieten, konnte viel-
leicht auch der manchmal heftige Streit zwi-
schen ,Freiheit der Kunst“ und , Kontrolle/Zen-
sur” etwas entschéarft werden.

Prof. em. Dr. Herbert Selg war Professor fiir

Psychologie an der Universitdt Bamberg.
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Silke Schneider und Katrin Hentschel

MITTEN IM CYBERSPACE

oder:

Das Internet eréffnet seinen Nutzern neue Welten, eine
Vielzahl an Eindriicken und Informationen. Das Internet
kann auch Senioren helfen, an der Welt teilzunehmen,
Kontakte zu pflegen und geistig aktiv zu bleiben, die
moderne Welt zu verstehen und sich kompetent in ihr zu

bewegen.
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Die Onlinenutzerzahlen in der Gruppe der ab 50-Jahrigen

steigen zwar an, sind aber dennoch im Vergleich zur Ge-

samtbevdlkerung noch immer sehr niedrig.* Die Arbeit

...Ich mdchte nicht mehr ohne sein.’ - Eine explorative Stu-

die Gber Bedirfnisse von Senioren im Netz” forschte nach

den Grinden, warum vielen Senioren das Internet noch

immer fremd erscheint. Zusammenfassend werden im Fol-

genden die relevanten Ergebnisse dieser Studie darge-
stellt:

Die Motivation

SpaB ist eines der Hauptmotive, mit denen Senioren
sich dem Internet zuwenden, wobei SpaB in ihrem Sin-
ne in erster Linie Informationssuche bedeutet. Sich im
Internet ausgiebig den eigenen Interessen und Hob-
bys widmen zu kdnnen, ist von groBBer Bedeutung.
Die Kommunikation ist ein weiterer wichtiger Grund
fur einen Internetzugang. Insbesondere der Kontakt zu
Familienmitgliedern soll Giber das Internet aufrechter-
halten werden. Haufig wird er sogar durch die Nut-
zung des Mediums verstéarkt.

Die Anregung, sich mit neuen Medien zu beschafti-
gen, kommt haufig aus dem familidren Umfeld. Die Fa-
milie schenkt den PC und die weitere Grundausstat-
tung, sie hilft bei den ersten Schritten im Internet.

Bediirfnisse — den Inhalt betreffend

Generelle Angaben Uber bestimmte Themen, die von
Senioren bevorzugt werden, lassen sich schwer ma-
chen. Allgemein kann man sagen, dass sie besonders
nach Informationen zu speziﬂschen Themen, an denen
sie starkes Interesse haben, suchen. Reine Unterhal-
tungsangebote werden eher nicht genutzt.

Die interviewten Méanner suchten zielgerichteter nach
Informationen als die Frauen. Die weiblichen Kursteil-
nehmer und Interviewpartnerinnen brachten auch Ex-
perimentierfreude mit ins Spiel und surften eher frei im
Internet.

Bediirfnisse - die Gestaltung betreffend

Kritik wurde h&ufig an der Uniibersichtlichkeit der Sei-
ten geduBert. Die Schrift ist zu klein und die Seite
LUberfillt” mit Information und Werbung. Generell
fallt es den Senioren allerdings schwer, sich zu gestal-
terischen Merkmalen zu duBern.

Das Selektieren zwischen wichtigen und unwichtigen
Informationen gelingt den Internetanfangern zunéchst
nur selten: Oftmals lesen sie alle Informationen, die sie
auf einer Seite erhalten, anstatt nach der einen rele-
vanten zu suchen. Erschwert wird die Suche danach
auch durch missverstandliche Links. Diese sind haufig
fur Senioren wenig aussagekraftig und verwenden ei-
ne sehr internetspezifische und somit schwer ver-
stédndliche Sprache.



Herangehensweise und Handhabung des
Mediums

— Einige Senioren begegnen dem Medium sehr emo-
tional, wobei Angst eine wichtige Rolle spielt. Sie
furchten, das Gerét zu zerstoren, haben Angst vor der
Technik an sich und erwarten, dass nur jemand, der
ausgepragte Technikkenntnisse hat, mit Internet und
Computer angemessen umgehen kann. lhre eigenen
Kenntnisse sowie ihr eigenes Kénnen zweifeln sie stark
an.

— Ein weiterer Unsicherheitsfaktor ist das Abstrakte,
Nichtgreifbare des Internets. Es entstehen systemati-
sche Schwierigkeiten dadurch, dass die Senioren sich
unter dem Internet nichts Konkretes vorstellen kon-
nen, sich kein Bild davon machen kénnen, was Unsi-
cherheit zur Folge hat. Diese Emotionen behindern
sehr stark das Lernen und freie Probieren von ver-
schiedenen Lésungswegen. Senioren suchen die Si-
cherheit von Anleitungen, Kursen und Familienan-
gehorigen, die ihnen im ersten Umgang mit dem Me-
dium helfen.

Generell haben Medien im Alltag der Senioren eine groBBe
Bedeutung. Altere Menschen sind die Gruppe der Bevél-
kerung, welche die meisten Medien am intensivsten und
haufigsten nutzt. Viele Senioren entwickeln gerade im Al-
ter eine starke Aktivitdt, wollen produktiv altern. Genau an
dieser Stelle kann das Internet ansetzen, denn es bietet al-
teren Menschen verschiedene feinmotorische wie auch
geistige Trainingsmoglichkeiten: Die Informationsfiille des
Internets und die verschieden gestalteten Internetseiten
schulen das Auge genauso wie den Geist der Senioren

und helfen ihnen, fit zu bleiben.

Es gilt aber zu beriicksichtigen, dass Senioren offensicht-
lich anders lernen als jingere Menschen, dass sie andere
Schwierigkeiten und Emotionen insbesondere an die neu-
en Medien herantragen.

Da das Gedéchtnis im Alter nicht mehr so aufnahme-
fahig ist wie bei einem jlingeren Menschen, ist es beson-
ders wichtig, hierauf Ricksicht zu nehmen. Es gilt also,
Uberflissige Informationen zu vermeiden und das Lernen
auf das Wesentliche zu beschrénken. Hilfreich ware hier
das visuelle Lernen, was bedeutet, dass nicht mit umfang-
reichen Texten, sondern mit informativen, tbersichtlichen
Grafiken und Bildern gearbeitet wird. Diese pragen sich
stérker und intensiver in das Gedéachtnis ein und sind leich-
ter verstandlich als Texte, die gerade in Bezug auf das In-
ternet auch in einer sehr spezifischen Sprache geschrieben
sind.

Auf Basis dieser Ergebnisse wurde in Zusammenarbeit mit
der Fachhochschule Augsburg ein Lernprogramm ent-
wickelt, das die Senioren auf ihrem Weg in den Cyber-
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space unterstlitzen und ihnen bestmégliche Hilfe und An-
leitung geben soll. Selbstverstandlich deckt auch die CD-
ROM nicht alle zu lernenden Inhalte des Internets ab. Ziel
war es vielmehr, zundchst ganz grundlegende Kenntnisse
Uber das Internet zu vermitteln. Dies soll helfen, eine Vor-
stellung von diesem Medium zu gewinnen, das Abstrakte
konkret zu machen und einen geschulten Blick fiir Gestal-
tungsmerkmale des Internets zu entwickeln.

Das Lernprogramm soll dazu beitragen, &ltere Menschen
starker in die medialen Entwicklungen unserer Gesell-
schaft einzubeziehen. Senioren dirfen sich nicht von mo-
dernen Medienentwicklungen ausgeschlossen und von
der jetzigen Welt entfremdet fuhlen (Digital Divide). Sie
wollen und missen die Welt um sich herum und vor allem
die Erlebnisse und Einstellungen der jingeren Generatio-
nen nachvollziehen und verstehen kénnen. Der Zugang
zum Internet sollte altersgerecht und unter dem Aspekt,
dass Senioren Uber andere Medienkenntnisse verfigen als
jlingere Menschen, geschehen. Er muss ihren Kompeten-
zen, ihrem Wissen und ihren Bediirfnissen entsprechend
geschehen. Hier bedarf es eines Integrationsprozesses.
Denn Zugang haben bisher nur diejenigen, die ohnehin in-
teressiert, aktiv und aufgeschlossen sind.

Silke Schneider und Katrin Hentschel haben Medienpddagogik an der
Universitdt Augsburg studiert. Ihre Magisterarbeit wurde beim
Wettbewerb um den Medienpddagogischen Nachwuchspreis (WAL)
der GMK und FSF lobend erwdhnt.

Kontakt:
silk.schneider@gmx.de
katrinhe@hotmail.com
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S.350-358.

tv diskurs 24



64

THEMA

Video als landerubergreifende
Symbolsprache?

Méglichkeiten und Grenzen interkultureller Kommunikation mit Video'

Die Arbeit entstand im Zusammenhang mit dem interna-
tionalen Forschungsprojekt VideoCulture, das von 1997 —
2001 unter der Leitung und Koordination von Prof. Dr.
Horst Niesyto an der Pddagogischen Hochschule Lud-
wigsburg durchgefihrt wurde (vgl. http://www.ph-lud-
wigsburg.de/medien1/forsch.htm). Projektmitarbeiter aus
funf Landern (GroBbritannien, Ungarn, Tschechien, USA
und Deutschland) untersuchten die Entstehung und Inter-
pretation von Video-Eigenproduktionen Jugendlicher.
Kurze, nonverbale Filme aus den finf Ladndern wurden
produziert, ausgetauscht und von den Partnerjugend-
gruppen interpretiert. Es wurde untersucht, inwieweit
durch das Zusammenspiel von Bildern und Musik Kommu-
nikation tiber Lander- und Sprachgrenzen hinweg ermég-
licht werden kann.

Ziel der Arbeit ist es, anhand von vier Fall- bzw. Film-
beispielen (aus Budapest, Prag, Ludwigsburg und London)
Interpretationen von Jugendlichen mit geduBerten Aus-
drucksabsichten zu vergleichen und auf diese Weise die
Potentiale des Mediums Video fiir interkulturelle Kommu-
nikation zu untersuchen.? Die Ergebnisse des Gesamtpro-
jekts wurden in einer praxisorientierten und einer wissen-
schaftlichen Publikation verdffentlicht (Ministerium fir Kul-
tus, Jugend und Sport Baden Wiirttemberg 2001; Niesyto
2003).

Interkulturelle Symbolproduktion und interkulturelles
Symbolverstehen Jugendlicher vollziehen sich im Kontext
kultureller Globalisierung. Dieser ambivalente Prozess
lasst sich durch Vernetzungs-, Vereinheitlichungs- und Dif-
ferenzierungstendenzen kennzeichnen und kann fir Men-
schen — je nach sozialem, dkonomischem und kulturellem
Hintergrund — Chancen, aber auch Gefahren bedeuten.
Featherstones Konzept , third cultures” (1995) stellt in die-
sem Zusammenhang ein interessantes Deutungsmuster
dar: Durch Prozesse kultureller Globalisierung werden
Menschen an verschiedenen Orten der Welt in gemein-
sam geteilte Bedeutungsnetze verwoben. Zusatzlich zu lo-
kalen Bedeutungswelten gewinnen diese gemeinsamen
dritten Kulturen an Gewicht und stellen ein Potential fir

interkulturelle Kommunikation und Versténdigung dar.
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Peter Holzwarth

Vier Videobeispiele aus London, Budapest, Ludwigsburg
und Prag wurden ausgewahlt, um verschiedene Lander zu
reprasentieren und um ein Spektrum an verschiedenen
Ausdrucksformen analysieren und vergleichen zu kénnen.3

1

Das in London produzierte Video Equili-
brium steht fiir eine assoziativ-clipartige
Kommunikationsform, die den Zuschauern
groBen interpretatorischen Spielraum lasst.
Assoziativ-clipartige Kommunikationsfor-
men enthalten Aspekte, die keine klaren
zeitlichen, raumlichen und kausalen Ver-
knipfungen aufweisen.

2

Der von Jugendlichen aus Budapest ge-
machte Film Ganxtamovie reprasentiert ei-
ne genrebezogene narrative Ausdrucks-
form, die eine klare Geschichte erzahlt.
Narrative Kommunikationsformen enthal-
ten eine Zeit- und Kausalitatsstruktur.

3

Das von jungen Migrantinnen in Deutsch-
land produzierte Video Die Liebe enthalt
sowohl narrative als auch assoziative Ele-
mente und gibt einen semantischen Rah-
men vor, der gleichzeitig viel interpretato-
rische Bewegungsfreiheit enthalt. Damit
nimmt dieser Film eine mittlere Position
zwischen den beiden erstgenannten ein.

4

Auch der in Prag entstandene, vor allem
narrativ angelegte Film The Angel and the
Devil nimmt eine Mittelposition ein. Durch
narrative Inkonsistenzen entsteht nicht in-
tendierte interpretatorische Offenheit.



Das nachfolgende Schaubild verortet die vier
Fallbeispiele auf dem Kontinuum , Offenheit”
und ,Geschlossenheit” (Horizontale) sowie
zwischen den Polen ,narrative Asthetik” und
.assoziativ-clipartige Asthetik”.

Der Ansatz ,Interkulturelle Kommunikation
mit Video” ermdglicht Jugendlichen, Geflih-
le, Erfahrungen und z.T. auch kurze Geschich-
ten mitzuteilen. Je nachdem, ob es sich um
eher offene oder eher geschlossene Videos
handelt (bzw. ob ein Video als eher offen oder
geschlossen wahrgenommen wird), entstehen
eher alternative oder eher tbereinstimmende
Lesarten. Offenere Produkte lassen im Ver-
gleich zu eher geschlossenen ein breiteres
Spektrum an Lesarten zu. Vor allem bei offe-
nen und mehrdeutigen Produktionen sind der
emotionale Zugang, der spielerische Umgang
mit Bedeutungen und der Anschluss des Pro-
dukts an die Subjektivitat des ,Lesers’ von
groBer Wichtigkeit.

Bei den Produktionen spielen unterschied-
liche Arten von Symbolen eine Rolle. Von be-
sonderer Bedeutung sind diejenigen Symbole,
fur die sich aufgrund gemeinsamer (Medien-)
Erfahrungen in den verschiedenen Léndern
eine ahnliche Bedeutung etabliert hat, z.B.
Herz, Rose, Dornen, Titanic-Szenen (vgl. Die
Liebe) oder Szenen, die sich an Pulp Fiction
oder Men in Black anlehnen (vgl. Ganxtamo-
vie). Auch bestimmte Medienformen, die lan-
derlibergreifend bekannt sind, spielen im Pro-
zess der Aneignung eine Rolle (Videoclip,
Spielfilm, Kunstfilm), ebenfalls bestimmte
Genres (z. B. das Gangstergenre bei Ganxta-
movie). Jugendliche aus verschiedenen Lan-
dern kénnen im Rahmen medienvermittelter
Kommunikationsprozesse auf gemeinsam ge-
teilte Bedeutungswelten und Symbolvorrate
zuriickgreifen, im Sinne Featherstones kénnte
man sagen, dass sie bis zu einem gewissen
Grad an ,third cultures” teilhaben. Alternative
Lesarten (Abweichungen zwischen Ausdrucks-
absicht und Interpretation) kommen vor allem
durch den Gebrauch von Symbolen zustande,
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A
Equilibrium (GroBbritannien)
Die Liebe (Deutschland)
| geschlossener Text | | offener Text |
The An gl and the Devil
Ganxtamovie (Ungarn) ] (Tschechien)

narrativ |

die nur innerhalb spezieller kultureller Grup-
pen eine bestimmte Bedeutung haben (kul-
turspezifische Symbole).

Das Konzept , Interkulturelle Kommunika-
tion mit Video" hat sich bewéhrt. In bestimm-
ten Bereichen erscheinen Weiterentwicklun-
gen interessant. Das internationale EU-Praxis-
forschungsprojekt CHICAM - Children in
Communication about Migration stellt eine
erste Weiterfilhrung dar.5 Kinder mit Migra-
tions- bzw. Fluchthintergrund zwischen zehn
und vierzehn Jahren aus GroBbritannien,
Schweden, Griechenland, ltalien, den Nieder-
landen und Deutschland arbeiten mit Foto-
grafie und Video, tauschen ihre Produktionen
Uber das Internet aus und kommunizieren
Uber ihre Erfahrungen. Das Projekt verfolgt
das Ziel, das Potential neuer Medien fir inter-
kulturelle Kommunikation, Reflexion und Inte-
gration zu untersuchen. Mit der Vermittlung
von Medienkompetenz und Ausdrucks- und
Reflexionsfahigkeit sollen die Kinder zudem
zu gesellschaftlicher Teilhabe befahigt wer-
den. Es ist geplant, die Produktionen der Kin-
der unterschiedlichen Offentlichkeiten zu-
génglich zu machen, um im sozialen Umfeld
der Kinder, in lokalen Institutionen (z. B. Schu-
len) und in politischen Institutionen ein starke-
res Bewusstsein fur die Lage von Kindern aus
Migrations- und Fluchtkontexten zu schaffen.

Dipl.-Pdd. Peter Holzwarth hat an der Universitdt
Tiibingen Erziehungswissenschaft studiert.

Er war Mitarbeiter im internationalen Forschungs-
projekt VideoCulture an der Pddagogischen
Hochschule Ludwigsburg und ist dort zurzeit tdtig im
internationalen EU-Forschungsprojekt CHICAM.
Seine Magisterarbeit wurde beim Wettbewerb um den
Medienpddagogischen Nachwuchspreis (WAL)

der GMK und FSF lobend erwdhnt.

Anmerkungen:

1

Die Diplomarbeit Méglich-
keiten und Grenzen interkul-
tureller Kommunikation mit
Video (Universitat Tubin-
gen/Padagogische Hoch-
schule Ludwigsburg) ist als
CD-ROM-Version (ohne Bil-
der) in der wissenschaftli-
chen Dokumentation des
Projekts VideoCulture verdf-
fentlicht (Niesyto 2003).

2

Die Aussageabsichten (In-
tentionen) der Produzenten
wurden anhand von drei of-
fenen Fragen erhoben. Die
Deutungen und Assoziatio-
nen der interpretierenden
Partnergruppen wurden mit
einem offenen Fragebogen
und mit Gruppeninterviews
gewonnen.

3

Die vier Videobeispiele sind
auf der Begleit-CD-ROM
von Niesyto (2003) enthal-
ten.

4

Zu dieser Produktion ist eine
Fallstudie entstanden
(Holzwarth/Maurer 2001,
Holzwarth/Maurer 2003).

5

Vgl. http://www.chicam.net,
http://www.ph-ludwigs-
burg.de/medien1/chicam.
htm und Holzwarth/Maurer/
Niesyto 2002.

Kontakt:

http://www.chicam.net
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Friedemann Schindler

Kann man Kinder
mit dem ICRA-Filter

wirklich

unbesorgt
ins Netz lassen?

Eine notwendige Replik zum Artikel
Jugendschutz ohne Zensurin tv diskurs 22
In tv diskurs 22 wurde unter der Uber-
schrift Jugendschutz ohne Zensur ein
Artikel liber den ICRA-Filter veréffent-
licht. Das ICRA-System helfe nicht nur
gegen die ,,Porno- und Nazifalle”, mit
dem ICRA-Filter kénne man Kinder auch
unbesorgt ins Netz lassen. Im Zusammen-
hang mit der gesetzlichen Neuregelung
des Jugendmedienschutzes wurde der
ICRA-Filter dariiber hinaus als ein Signal
dafiir bezeichnet, dass die Selbstkontrolle
im Netz auch ohne staatliche Kontrolle
funktioniere.

Die Realitit des ICRA-Systems sieht

anders aus.

tv diskurs 24

Ein Konzept mit groBem Charme...

Die Internet Content Rating Association (ICRA)
wurde 1999 von internationalen Stiftungen
(Bertelsmann-Stiftung, Internet Watch Foun-
dation) und den Global Players der Internet-
wirtschaft gegriindet (u.a. AOL, IBM, Micro-
soft, t-online). Ziel von ICRA ist die Entwick-
lung eines internationalen Filtersystems, das
Eltern und Lehrern die Méglichkeit geben
soll, ihre Kinder vor ungeeigneten Inhalten im
Internet zu schitzen.

Das ICRA-Konzept sieht vor, dass jeder
Anbieter im Internet seine Webseiten selbst
mit einem elektronischen Label klassifiziert.
Dieses Etikett ist in einer eigenen Program-
miersprache geschrieben (PICS) und basiert
auf einem international vereinheitlichten Wort-
schatz (so genannte Deskriptoren), der eine
.neutrale”, ,objektive” und ,wertfreie” Kenn-
zeichnung von Internetinhalten ermdglichen
soll. Eine Webseite kdnnte z. B. die Klassifizie-
rung erhalten, dass ,weibliche Briste” in ei-
nem ,kinstlerischen Kontext” gezeigt wer-
den. Eltern kénnen dann durch eine entspre-
chende Filterkonfiguration festlegen, ob ihre
Kinder diese Inhalte sehen sollen oder nicht.
In der Theorie ermdglicht das ICRA-System
damit eine ,nutzerautonome” Filterung, die
auch kulturelle Unterschiede im weltumspan-
nenden Datennetz berlicksichtigt.

Um Eltern und Padagogen die Filterkonfigu-
ration zu erleichtern (immerhin kdénnen 95
Deskriptoren miteinander kombiniert wer-
den), sollen gesellschaftliche Gruppen wie
Kirchen oder Gewerkschaften so genannte
Schablonen anbieten, die deren Wertvorstel-
lungen in der Filterkonfiguration optimal wi-
derspiegeln. Diese Schablonen kénnen durch
Positiv- und Negativlisten mit empfehlenswer-
ten bzw. problematischen Webseiten erganzt
werden, die das System erweitern und einem
missbrauchlichen Labeling Einhalt gebieten
sollen.

... in der Realitédt gescheitert

Das ICRA-System zeigt nur dann Filterwir-
kung, wenn groBe Teile der Internetwirtschaft
ihr Angebot klassifiziert haben. Die Effektivitat
dieses Systems ist in erster Linie abhdngig von
der Bereitschaft der Anbieter, ihre Seiten um-
fassend und zutreffend zu etikettieren.

Zahl der klassifizierten Seiten ist marginal

Eine Untersuchung von Filtersystemen durch
jugendschutz.net, die auch das RSACIi/ICRA-
System einbezog, hat im Dezember 1999 er-
geben, dass nur etwa 1% der Anbieter die ei-
genen Webseiten klassifiziert hatte. Ein neu-
erlicher Filtertest von jugendschutz.net, der
im Dezember 2002 im Auftrag des Landes
Niedersachsen durchgefiihrt wurde, zeigte
hier keine wesentliche Veranderung. Nur 1,3 %
eines Testsamples von 2.250 Seiten waren mit
dem ICRA-System klassifiziert. In den letzten
drei Jahren wurde zwar viel Uber ICRA gere-
det, faktisch hat sich der Anteil der gelabelten
Seiten aber nicht erhéht.

Von den ICRA-Befiirwortern wird argu-
mentiert, dass es zundchst gar nicht darum
ginge, eine flaichendeckende Etikettierung zu
erreichen. Ziel ware vielmehr, die 1.000 meist-
besuchten Webseiten zu Gberzeugen, sich mit
ICRA zu klassifizieren. Auf diese Seiten wiirden
etwa 80 % der Internetnutzung entfallen. Die-
se Uberzeugungsarbeit ist in den letzten Jah-
ren aber offensichtlich nicht gelungen. Im Fil-
tertest von jugendschutz.net wurden stark fre-
quentierte Seiten gesondert ausgewertet. Bei
den Webseiten, die als Fundstellen der hau-
figsten Suchanfragen in das Testsample auf-
genommen wurden, lag die Filterquote bei
2,7 %; im Bereich der reichweitenstarken Web-
angebote (IVW-Messung) betrug die Quote
sogar nur 0,4 %.

Selbst die Labelingquote der Befiirworter
des ICRA-Systems ist sehr gering. Nur etwa
3% der Mitglieder von bitkom, eco und fsm
hatten im letzten Jahr ihre Angebote etiket-
tiert, bitkom hat bis heute nicht einmal seine
eigene Homepage mit ICRA klassifiziert. ICRA-
Mitbegrinder Microsoft lasst seine Communi-
ties ungelabelt, obwohl dort Pornographie in
Massen zu finden ist und obwohl es viele
Communities gibt, die sich ausdricklich an
Erwachsene richten. Und auch die Bertels-
mann-Tochter RTL hat ausgerechnet bei Sub-
domains wie , adultadventure” oder , suesse-
fruechtchen” die Etikettierung , vergessen”.

Aufgrund der geringen Labelingquote entfal-
tet das ICRA-System bisher keinerlei Filterwir-
kung. Als EffektivitatsmaBstab kénnen hier
herkdmmliche Filterprogramme dienen, die
im Bereich Sex/Pornographie Filterquoten
von bis zu 90 % erreichen, bei Rassismus und



Gewalt blockieren sie im Schnitt etwa 50 %.
Ihre Effektivitat ist um ein Vielfaches groBer
als beim ICRA-System, das bisher 99 von 100
jugendschutzrelevanten Seiten passieren |asst.
Es kann also keine Rede davon sein, dass man
mit dem ICRA-Filter Kinder auch unbesorgt al-
leine ins Netz lassen kann.

Klassifizierungen sind uneinheitlich

Die Selbstklassifizierungen der Webseiten,
die beim Filtertest von jugendschutz.net ge-
funden wurden, unterschieden sich sehr stark.
Wahrend AOL beispielsweise seinen Erotik-
Bereich mit , weibliche Briste” und , entbloB-
te GesaBe” klassifiziert hat, ist das vergleich-
bare Erotik-Angebot bei tv-today zusatzlich
mit ,sexuelle Berlihrungen, nicht freiziigig”
markiert. Die gleiche Klassifizierung nutzen
aber auch Hardcore-Angebote, auf deren Sei-
ten pornographische Darstellungen ohne Al-
tersschutz verbreitet werden.

Die Jugendschutzrelevanz einer Webseite
|&sst sich aus dem ICRA-Etikett kaum heraus-
lesen. Esistz. B. unklar, welcher der vielen ver-
figbaren Schalter einen Hinweis auf die
Jugendschutzrelevanz von Darstellungen lie-
fert —
schlechtsakte” sind an sich nicht entwick-

.nackte Briste” oder ,sichtbare Ge-

lungsbeeintrachtigend, eine mdgliche Proble-
matik entfaltet sich erst in Kontexten, in de-
nen die handelnden Personen beispielsweise
auf bloBe Objekte reduziert werden. Hard-
core-Pornographie wird bei einigen Angebo-
ten als ,verhlllt dargestellter Geschlechtsakt”
klassifiziert, bei anderen Angeboten ist die
Hardcore-Schwelle erst mit der Sichtbarkeit
des Geschlechtsaktes, der Sichtbarkeit der
Geschlechtsorgane oder deren detaillierter
Darstellung erreicht. Die Kriterien, nach de-
nen die Klassifizierungen vorgenommen wer-
den, scheinen relativ beliebig zu sein.

Klassifizierungen sind falsch

Nach Aussagen von ICRA gibt es stichpro-
benartige Kontrollen der Label, vorsatzliche
Falschklassifizierungen seien bisher aber nicht
bekannt geworden. Wer sein Angebot falsch
klassifiziere, verletze die Lizenzbedingungen
von ICRA und verliere damit die Berechtigung,
das ICRA-Label zu verwenden. Die Richtlinien

der Klassifizierung werden im ICRA-Board mit

Unterstiitzung eines Expertenbeirates erarbei-
tet, dort wiirden auch Grenzfalle entschieden.

Fakt ist, dass selbst namhafte ICRA-Mitglieder
ihre Seiten nicht richtig klassifizieren. Schenkt
man der Etikettierung des ICRA-Mitbegriin-
ders Microsoft (msn.de) Glauben, so finden
sich in der dortigen Erotik-Sektion keine Sex-
darstellungen. Selbst wenn auf der msn-Web-
seite Warnungen zu lesen sind, dass die fol-
genden Angebote fir Kinder unter sechzehn
Jahren nicht geeignet sind, bezeichnet das
Label die Seiten als jugendfrei. Auch auf den
Seiten der ICRA-Griindungsmitglieder AOL
und t-online sind im Erotik-Bereich angeblich
nur ,weibliche Briste” und ,entbl6Bte Ge-
sdBe” zu sehen, obwohl Uber die integrierte
Werbung auch pornographische 0190er-
Angebote zugénglich gemacht werden.

Dis folgenden Seiten
sind fur Kinder und
Jugendiiche unter
16 Jahren nicht
geeignet |

» waitor

Selbst wenn msn vor entwicklungsbeeintrachtigenden
Darstellungen warnt, werden die Seiten als , jugendfrei”
klassifiziert; Angebote fiir Erwachsene sind tiberhaupt
nicht etikettiert.

Im Artikel in tv diskurs war zu lesen, dass der
+Riesenkonzern Bertelsmann” dafiir gesorgt
habe, ,,dass auch samtliche Firmentochter]...]
ihre Internetauftritte bewertet haben”. In der
Tat hat RTL sein Erotik-Angebot im letzten
Jahr mit ICRA klassifiziert. Es fragt sich nur,
warum die relativ zutreffende und urspriing-
lich differenzierte Klassifizierung zwischenzeit-
lich durch ein abgeschwéchtes und fur alle
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Seiten einheitliches Label ersetzt wurde.
Wahrend die Klassifizierung ,,weibliche Bris-
te” beim RTL-Programm-Planer, beim Sport
oder bei GZ5Z génzlich unangebracht ist, wird
man bei einem Besuch des umfanglichen Ero-
tik-Angebots von RTL schnell feststellen, dass
hier deutlich mehr gezeigt wird als nur nackte

Briste.

Ergénzende Filterlisten sind ineffektiv
und nicht praxistauglich

Vom Konzept her ist vorgesehen, dass das
ICRA-System durch Filterlisten ergénzt wird,
die in den Filter eingebunden werden kon-
nen, um empfehlenswerte Seiten freizuschal-
ten bzw. Angebote zu sperren, die sich nicht
oder falsch klassifizieren. Als unabhéngige Or-
ganisation verzichtet die Internet Content
Rating Association darauf, Filterlisten selbst
zusammenzustellen. Das ICRA-System bietet
aber Organisationen eine Plattform fiir deren
Black- und Whitelists. Zurzeit verfligbar sind
ein Filter gegen Tabakwerbung aus den USA,
eine Blockadeliste fiir rassistische Seiten (Anti-
Defamation-League) und eine Empfehlungs-
liste fiir deutsche Kinderseiten (kidstation.de).
Die Zahl der ergénzenden Schablonen ist also
sehr klein, die Listen kédnnen nicht — wie in tv
diskurs dargestellt — , auf diversen Kindersei-
ten” bezogen werden.

Da nicht davon auszugehen ist, dass
rechtsextreme Anbieter ihre Webseiten als
rassistisch klassifizieren, stellt die Anti-Defa-
mation-League ihren HateFilter fiir das ICRA-
System zur Verfigung. Mit dem HateFilter
sollen Kinder und Jugendliche vor Webseiten
geschiitzt werden, die Hass und Gewalt ge-
gen Religions- bzw. Glaubensgemeinschaf-
ten, Fremde und politisch Andersdenkende
propagieren. Trotz seiner Spezialisierung auf
rassistische Angebote erzielte der HateFilter
im Test von jugendschutz.net nur eine enttau-
schende Blockingquote von 20 % bei rechts-
extremen Seiten. Die Sperrliste des HateFil-
ters umfasst knapp 450 Eintrage und bertck-
sichtigt nur einen kleinen Teil der weltweit be-
kannten rechtsextremen Angebote, er wurde
zumindest in den letzten zwdlf Monaten nicht
upgedatet — angesichts der exponentiellen
Wachstumsraten und der hohen Zirkulations-
geschwindigkeit im Internet ist das eine Ewig-
keit.

tv diskurs 24
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Geolino: Beispiel fiir ein geblocktes Angebot im
ICRA-Kidstation-Filter.

Die zweite, fir deutsche Verhaltnisse interes-
sante Zusatzliste ist die Schablone der Aral
Aktiengesellschaft. Das Internetportal Kidsta-
tion, das Kinder ,unterhaltsam und verant-
wortungsbewusst an den Umgang mit dem
Internet heranfiihren will”, bietet eine ,Zulas-
sungsliste mit Sites [an], auf die Benutzer stets
Zugriff haben sollten”. Ein Test im November
2002 ergab, dass die Kidstation-Liste nur ei-
nen Bruchteil der Internetseiten berlcksich-
tigte, die fir Kinder zu empfehlen sind. Selbst
bekannte Adressen wie das wdr-Schulfernse-
hen oder Geolino standen nicht in dieser Lis-
te, mehr als 90 % der Angebote einer Stich-
probe aus dem Suchkatalog der Blinden-Kuh
waren nicht freigeschaltet.

Seit Januar 2003 gibt es eine neue, um-
fangreichere Kidstation-Schablone, die das
Internet auf eine GréBe von etwa 2.500
Adressen reduzieren dirfte, deren Netzab-
deckung aber noch nicht getestet wurde. Da
Eltern und Kinder nicht wissen, welche Seiten
im Kidstation-Filter freigeschaltet sind, mus-
sen sie durch Trial and Error herausfinden,
welche Seiten im Browser angezeigt werden
und welche nicht. Das Finden einer freige-
schalteten Seite gleicht damit der Suche nach
einer Nadel im Heuhaufen. In den allermeis-
ten Fallen werden die Seiten, die Kinder auf-
suchen wollen, , geblockt” sein. Da der ICRA-
Filter keinen Kontext liefert, der Kinder auf

neue und interessante Seiten hinweist, ist die
Kidstation-Schablone
brauchbar.

in der Praxis kaum
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Aus Sicht des Jugendschutzes ist es beson-
ders bedenklich, dass in der aktuellen Kidsta-
tion-Liste die Suchmaschine Google komplett
freigeschaltet wurde, d. h., dass auch blockier-
te Webseiten Uber die Archivfunktion aufge-
rufen werden kénnen (Internet Explorer) und
dass Tausende von pornographischen Dar-
stellungen tiber die Image-Suche ohne Schutz
zuganglich sind.

ICRA-Filter ist intransparent

Wahrend urspriinglich die Filterfunktionalitat
des PICS/ICRA-Systems nur Uber den ,In-
haltsratgeber” im Internet Explorer zu nutzen
war, ist mit ICRA-Filter inzwischen ein eigen-
standiges Filterprogramm entwickelt worden.
Es setzt direkt auf dem Betriebssystem auf,
kann deshalb nicht so einfach ausgeschaltet
und mit allen Browsern genutzt werden. Als
Vorteil von ICRA-Filter wird auch genannt,
dass der Inhaltsratgeber im Internet Explorer
keine Verschllsselungsoption fiir Negativ-
listen bietet. Eine solche Verschlisselung ist
aber nétig, damit Negativlisten nicht ausgele-
sen werden kdnnen und zu Hitlisten fir ,ver-
botene Seiten” mutieren.

Anders als der Inhaltsratgeber liefert der
ICRA-Filter aber keine Informationen mehr,
warum eine Seite gesperrt wird. Wahrend der
Inhaltsratgeber schon in der Hinweisbox die
Maoglichkeit bietet, eine komplette Webseite
oder die aktuelle Seite temporér oder auf
Dauer freizuschalten, findet sich diese Option
nur in der Filterkonfiguration des ICRA-Filters.
Das Zusammenstellen einer individuellen Po-
sitivliste wird dadurch wesentlich erschwert.
Der Inhaltsratgeber des Internet Explorers
bietet Eltern die bequeme Méglichkeit, ge-
meinsam mit ihren Kindern zu surfen und da-
bei eine Liste mit empfehlenswerten Seiten
Jinteraktiv” zusammenzustellen.

Wahrend die Dialogbox des Internet Explo-
rers bei jedem Besuch einer Seite wieder auf-
poppt, fragt ICRAFilter nur einmal nach, ob ei-
ne ungeeignete oder nicht klassifizierte Seite
angezeigt werden soll. Reagiert der Nutzer
auf diese Frage nicht innerhalb von 30 Sekun-
den - es bleibt Kindern also kaum Zeit, ihre El-
tern zur Freischaltung zu holen —, wird bei ei-
nem erneuten Aufruf der Adresse der Ein-
druck erweckt, als wiirde die Seite nicht mehr

existieren (Fehlermeldung: Page not found).

Google-lImage-Suche im
Kidstation-Filter freigeschaltet.

ICRA-Filter ist technisch nicht ausgereift

Im Artikel Jugendschutz ohne Zensur wird be-
hauptet, dass die Selbstklassifizierung ganz
einfach sei: ,Man muss nur einen Fragebogen
ausfillen.” Ein Blick auf die Labels von ICRA-
Promotoren zeigt, dass es so einfach nicht
sein kann, denn es gibt nur wenige Klassifizie-
rungen, die syntaktisch hundertprozentig kor-
rekt sind. Wahrend der Inhaltsratgeber im In-
ternet Explorer relativ fehlertolerant ist und
auch fehlerhafte Klassifizierungen auswertet,
ahndet ICRA-Filter jede Ungenauigkeit. Nicht
erkannt wird das ICRA-Label z. B. bei msn (an-
geblich hat die Seite nur ein ,altes” RSACi-
Label), der Bertelsmann-Stiftung (es ist im La-
bel nicht vermerkt, fir welche Adresse die
Klassifizierung generiert wurde), der fsm (das
Label wurde fiir die falsche Adresse generiert)
oder eco (klassifiziert wurde nicht die Startsei-
te, sondern eine Seite, auf die automatisch
weitergeleitet wird).

Das Programm ICRA-Filter interpretiert aber
auch viele Klassifizierungen falsch, die syntak-
tisch in Ordnung sind. Die Auswertung von al-
teren, komplexen oder serverseitigen Labels
funktioniert nicht zuverlassig. So wird z. B. die
Homepage von AOL durch ICRA-Filter kom-
plett geblockt, weil die komplexe Klassifizie-
rung der Webseite vom Filter falsch interpre-
tiert wird.

ICRA-Filter ist nicht so , streng”

Im Artikel in tv diskurs war zu lesen, dass der
ICRA-Filter auf ,radikale Weise” funktioniere:
,Ist er einmal aktiviert, horen samtliche Web-
seiten, die sich nicht selbst klassifiziert haben,
schlagartig auf zu existieren.” In der Stan-
dardeinstellung des ICRA-Filters ist dem lei-
der nicht so. Wéhrend im Inhaltsratgeber des
Internet Explorers nur klassifizierte Seiten an-
gezeigt werden, ist im ICRA-Filter die ,less
strict”-Einstellung vorgegeben. Mit dieser
Konfiguration lasst der ICRA-Filter alle Seiten
ohne ICRA-Label passieren, d.h. 99 von 100
bedenklichen Seiten werden nicht geblockt.
Auf Nachfrage wurde mitgeteilt, dass mit die-
ser Default-Einstellung der Situation Rech-
nung getragen wird, dass die Zahl der klassifi-
zierten Seiten zurzeit noch gering sei. Jeder
Nutzer kénne eine andere Default-Einstellung
wabhlen. Es gibt bei der Installation aber keinen



Hinweis darauf, dass der ICRA-Filter erst , ra-
dikal” konfiguriert werden muss, um alle Sei-
ten ohne passendes ICRA-Label zu blocken.

In der Praxis bedeutet die ,less strict”-
Vorgabe, dass klassifizierte Seiten wie AOL
nicht angezeigt werden, weil das Label falsch
interpretiert wird, aber jede nicht klassifizierte
Seite den Filter passieren kann. Ein anderes
Beispiel sind die Kinderportale von SuperRTL:
toggo.de hat ein Label, das einen moderier-
ten Kinder-Chat ausweist. Dieses Angebot
wird in der Standardeinstellung vom ICRA-Fil-
ter ohne jeden Hinweis geblockt, da die De-
fault-Einstellung ,keinen Chat” voraussetzt.
Toggolino passiert dagegen anstandslos das
Filtersystem, da dieses Angebot bisher noch
nicht klassifiziert wurde.
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Die Kinderseite Toggo (SuperRTL) wird in der
Standardeinstellung wegen eines moderierten
Chats geblockt. Wer nicht schnell genug
reagiert, bekommt sie nicht mehr zu Gesicht.

ICRA-Filter geniigt nicht den
Anforderungen des Jugendmedienschutz-
staatsvertrags

Der Jugendmedienschutzstaatsvertrag (JMStV),
der am 01. April 2003 in Kraft getreten ist, for-
dert erstmalig SchutzmaBnahmen bei entwick-
lungsbeeintréchtigenden Darstellungen im In-
ternet. Der Anbieter hat demnach Sorge dafr
zu tragen, dass Kinder und Jugendliche seine
beeintrachtigenden Angebote Ublicherweise
nicht wahrnehmen. Eine im JMStV vorgesehe-
ne SchutzmaBnahme ist die ,Programmie-
rung” fur ein anerkanntes Schutzsystem, das
nach Altersgruppen differenzieren kann oder
vergleichbar geeignet ist. Die Zertifizierung
erfolgt durch die Kommission fiir den Jugend-
medienschutz (KJM).

Eine Anerkennung des ICRA-Systems als
Schutzprogramm im Sinne des JMStV ist un-
wahrscheinlich, da das System wegen seiner
geringen Verbreitung und der mangelnden

Verlasslichkeit der Klassifizierungen nicht si-
cherstellen kann, dass die Nutzung entwick-
lungsbeeintrachtigender Darstellungen fur
Kinder und Jugendliche unméglich gemacht
oder wesentlich erschwert wird. Auch eine
Differenzierung nach Altersgruppen bietet
das ICRA-System derzeit nicht.

Der JMStV fordert weiter, Angebote posi-
tiv zu klassifizieren, die fir Kinder und Ju-
gendliche unbedenklich sind. Dieses positive
Rating widerspricht nach Aussagen von ICRA
dem Grundansatz des ,,neutralen” ICRA-Kon-
zeptes. Eine Klassifizierung von Inhalten als
kindgerecht wiirde eine Bewertung dieser In-
halte voraussetzen. Das ICRA-System verfigt
deshalb auch nicht tiber Deskriptoren, die ei-
ne Seite als geeignet fur Kinder ausweisen.

Ein Potemkin’scher Filter als Signal der
Selbstkontrolle?

Das ICRA-System besteht derzeit im Wesent-
lichen aus Verlautbarungen, in der Praxis ver-
ursacht es eine Menge ,Kollateralschdden”,
entwickelt aber keine nennenswerte Filterwir-
kung. Es ist offensichtlich, dass selbst namhaf-
te Promotoren des Systems ihre Seiten nicht
ernsthaft klassifiziert oder das Zusammenspiel
von Label und Filter in der Praxis auch nur ein-
mal erprobt haben. Von Seiten der Internet-
industrie gibt es bisher keine Aussagen, wel-
che Klassifizierungsquote fiir ausreichend ge-
halten wird, wie man eine hohere Qualitat der
Klassifizierungen und einen héheren Verbrei-
tungsgrad des Systems erreichen will. Insbe-
sondere fehlt auch ein verbindlicher Zeitplan,
wann die anvisierten Eckwerte realisiert sein
sollen. Als ,Signal” und ,Beweis”, dass ,die
Selbstkontrolle im World Wide Web auch oh-
ne staatliche Kontrolle funktioniert”, kann das
ICRA-System beim besten Willen nicht herhal-
ten.

JusProg - ein Hoffnungsschimmer

Die Anforderungen, die der JMStV im Bereich
entwicklungsbeeintrachtigender Angebote
kinftig stellt, kdnnen dem ICRA-System viel-
leicht neuen Schub verleihen. Im Januar wur-
de z.B. ein Lésungsvorschlag fiir den Schutz
von Softcore-Inhalten namens JusProg vorge-
stellt. Es handelt sich um eine auf Deutschland
ausgerichtete ,Schwarze Liste”, die innerhalb

der ICRA-Software funktionieren und diese er-
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génzen soll. Diese Liste enthalt zur Zeit 30.000
Adressen. Ein Tragerkreis soll diese Liste kiinf-
tig erweitern und pflegen, gegebenenfalls un-
terstltzt durch einen Beirat, der in Grenzféllen
entscheidet.

Ein Testlauf der JusProg-Liste im Rahmen
des Filtertests von jugendschutz.net erbrach-
te eine Filtereffektivitdt von 25%. Im Sub-
sample der entwicklungsbeeintréchtigenden
Darstellungen aus dem Bereich Sex/Porno-
graphie schaffte JusProg eine Blockingquote
von knapp 60 %. Die Effektivitat dieser Black-
list ist mit Sicherheit noch ungenigend, sie
liegt aber deutlich Uber der Effektivitat des
ICRA-Grundsystems und zeigt, was mdglich
ist, wenn die Industrie ihr Expertenwissen ak-
tiviert und ihren Teil der Verantwortung fur
den Jugendschutz im Internet wirklich Gber-
nimmt.

Friedemann Schindler ist Leiter von jugendschutz.net.
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Jugendschutz und Demokratie
- Staatliche Kontrolle und
selbstregulative Steuerung

Uberall in Europa wird die
offentliche Vorfiihrung von Fil-
men durch Jugendschutzvor-
schriften geregelt. Unterschiede
gibt es allerdings beim Medien-
konsum, der in den eigenen vier
Wanden stattfindet. Fernsehen,
Video, DVD: Das sei, findet man
vielerorts, Sache der Eltern.
Ohnehin sind GroBbritannien
und Deutschland die einzigen
EU-Staaten, die Filme hinsicht-
lich ihrer Wirkung im Bereich
der Erziehung begutachten. In
praktisch allen anderen Landern
wird nur eingegriffen, wenn
bestimmte kulturelle Konventio-
nen Uberschritten werden.
Deutschland gilt in den nachsten
Monaten als Prifstand fir eine
mogliche Reform auf europai-
scher Ebene: Die Starkung von
Selbstkontrolle und Koregulie-
rung durch den neuen Jugend-
medienschutzstaatsvertrag
kénnte als Vorbild dienen und
zu einer sanften Harmonisierung
innerhalb Europas fiihren. Das
Buch Staatliche Kontrolle und
selbstregulative Steuerung ana-
lysiert die Voraussetzungen, die
zu einer Reform des Jugend-
medienschutzes in Deutschland
gefiihrt haben. Tatsachlich wird
angesichts der rasanten Ent-
wicklung des Medienmarktes
etwas anderes als Selbstkon-
trolle gar nicht méglich sein, will
man nicht regelmaBig hoff-
nungslos hinterherhinken (wie
etwa bei Computerspielen).

Die Aufsatzsammlung doku-
mentiert zumindest in Teilen die
Vortrdge einer Konferenz
(Medien, Jugendschutz und
Demokratie — Selbstregulation
versus staatliche Kontrolle), die
von der Hessischen Stiftung
Friedens- und Konfliktforschung
(HSFK) in Zusammenarbeit mit

der FSF im Oktober 2001 veran-
staltet worden ist. Daher ist der
Stand einiger Beitrage auch
etwas veraltet (der Jugendme-
dienschutzstaatsvertrag etwa
wird bloB in Entwurfform be-
sprochen). Die HSFK hatte zu
einer interdisziplindren Diskus-
sion angeregt. Entsprechend
vielfaltig sind die Beitrage aus-
gefallen, die einerseits die
,Politische Praxis”, andererseits
das Thema , Politische Offent-
lichkeit” behandeln. Die Auf-
satze heben nicht zuletzt die
soziale Verantwortung fur die
nachste Generation hervor:
,Nicht die mediale Gewalt
schlechthin ist das Ubel, das zu
destabilisierenden Verhéltnissen
fuhrt”, heiBt es im Vorwort der
Herausgeber, ,sondern die
Regeln und deren Flexibilitat
einer sozialen Gemeinschaft,
diese mediale Gewalt zu bewer-
ten, notfalls zu begrenzen”.

Der unnétig komplizierte Bau
dieses Satzes ist allerdings auch
typisch fir viele Beitrage dieses
Buches, die einen ohnehin hoch
komplexen Sachverhalt auf eine
zuweilen auch noch duBerst
komplizierte Art und Weise ana-
lysieren. Damit steht das Buch
seinem gesteckten Ziel, die Per-
spektiven der Selbstkontrolle
pragmatisch zu diskutieren,
etwas im Weg — zumindest aber
dem uneingeschrankten Lese-
genuss.

Dennoch ist das, was die Auf-
sétze zu einer europdischen
Lésung beitragen, anzuerken-
nen. Im Zentrum steht vor allem
die Frage, welche politischen
Probleme fir eine Anndherung
an ein gemeinsames europai-
sches Konzept gelést werden
mussen. Daher werden in erster
Linie pragmatische Perspektiven
diskutiert, etwa der Aspekt, wie
staatliche Aufsicht und Selbst-
kontrolle in ein sinnvolles Ver-

haltnis gebracht werden kon-



nen. Die Publikation ist in zwei
Teile gegliedert: Wahrend im
ersten Teil die unterschiedlichen
Standpunkte bei Fragen und
Problemen der politischen Pra-
xis von demokratischer Steue-
rung und Selbstregulation dis-
kutiert werden, bietet der
zweite Teil des Buches Details
des Diskurses zum Jugend-
schutz.

Christian Bittner, Projektleiter
an der HSFK, denkt zum
Abschluss perspektivisch tber
eine neue Ausrichtung von
Jugendschutz nach, der weniger
vom Schutzgedanken geleitet
und stattdessen starker der For-
derung der Kinder gewidmet
sein soll.

Tilmann P Gangloff

Die Gedanken sind frei - die
Kommunikationswege nicht
ganz

Larissa Krainers Kompendium
zur Medienethik liest sich als ein
leidenschaftliches Pladoyer fiir
die Werte der Zivilgesellschaft,
in der der Biirger — basierend
auf den Prinzipien der Men-
schenrechte — Verantwortung fur
die Folgen seines eigenen Han-
delns und das der Gesellschaft
Ubernimmt. Die Autorin hat in
ihrer Habilitationsschrift bemer-
kenswert umfassendes Material
zu historischen, philosophischen
sowie aktuellen politischen und
6konomischen Aspekten unter
dem Gesichtspunkt ethischer
Fragen zu Medienprozessen
zusammengetragen. Jedem,
der das Bediirfnis verspiirt, sich
in entsprechender Richtung
auBern zu wollen, sei vorab die
Lekture des vorliegenden
Buches empfohlen. Das lasst
sich auch deshalb leichten Her-
zens aussprechen, weil der Text
erfreulich klar strukturiert ist
und — durchaus nicht selbstver-
standlich angesichts der Materie
— stilistisch angenehm leser-
freundlich daherkommt.
Zunachst unternimmt die Auto-
rin einen historischen Exkurs,
der die Grund- und Freiheits-
rechte als demokratiepolitische
Pramisse der Medienethik defi-
niert. Dem folgen differenzierte
Uberlegungen hinsichtlich der
Sicherung des geistigen Plura-
lismus angesichts des gegen-
wartigen marktwirtschaftlichen
Kraftespiels. Aus aktueller Sicht
ist hier beispielsweise der
Exkurs tiber den Zusammen-
hang von Werbeinteressen und
Umfang und Vorkommen von
Inhalten in massenmedialen
Erzeugnissen héchst interes-
sant. Ohne zu verabsolutieren,
wird der bedenkliche Einfluss

von Werbeeinschaltungen auf
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den redaktionellen Teil der

el At

Medien und Ethik

Medien hinterfragt.

Nach der Diskussion allgemei- e e e
ner Ideale und Pramissen wen-
det sich der nachste Abschnitt
den im Medienumfeld konkret
handelnden Individuen zu.
Dabei geht es sowohl um die,
die Medien gestalten, als auch
um jene, die selbige rezipieren.
Die Arbeit der Journalisten wird
unter dem den Medien inne-

wohnenden Doppelcharakter —

hier soziale Institution, die der

Larissa Krainer:
Medien und Ethik. Zur Orga-
nisation medienethischer

Allgemeinheit dienen soll, dort
Wirtschaftszweck mit konkreten

Gewinnerwartu ngen der Eigen- Entscheidungsprozesse.

Miinchen 2001: kopéad Ver-

timer — dargestellt und analy- Iag. 25,00 Euro, 356 Seiten

siert.

Um die Widerspriichlichkeit,
die von den Medien ausgeht,
aufzufangen, fordert die Autorin
den aktiven Rezipienten. Sie
stellt sich darunter jemanden
vor, der die Medien als Ange-
bote begreift, mit denen er sich
eigenverantwortlich auseinan-
der setzt. Ein Exkurs macht dies-
bezuglich auf die groBe Verant-
wortung der Medienpadagogik
aufmerksam.

Im theoretischen Teil setzt sich
Larissa Krainer mit philosophi-
schen Positionen zu ethischen
Fragen im Spannungsverhaltnis
von ,normativ-imperativis-
tisch[em]” und ,, prozessoral-
erkundend[em]” Ansatz ausein-
ander. Sie bekennt sich zu einer
Definition von Ethik, die in der
von Kant herkommenden auf-
klarerischen Tradition verbleibt.
Allerdings misse diese unter
heutigen Verhéltnissen an eine
Bedingung geknlpft sein: ,Sie
kann nicht langer auf Individuen
als alleinige Tragerinnen und
Trager ethischer Entscheidun-
gen bauen [...].” Es gehe um
die Etablierung von ,kollektiven
Entscheidungsformen” (S. 258).
Entsprechend fallen im ab-
schlieBenden Kapitel der Arbeit
auch die zusammenfassenden
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Schlussfolgerungen aus, die sich
als Ausblick auf weitere For-
schungsarbeiten verstehen:
Neben der Verantwortung, die
bei komplexen Gruppen liegen
musse, gehe es mit Blick auf
ethische Fragen im Medienbe-
reich um Zustandigkeiten diver-
ser Handlungsebenen, und
schlieBlich brauche es ,Organi-
sation von ethischen Reflexions-
und Entscheidungsprozessen,
die Verantwortung in Analogie
zum Spielraum der Handlungs-
option verankert und Wider-
spriiche prozessiert” (S. 320).
Dabei kann es aber nicht darum
gehen, Widerspriiche aufzu-
heben. Denn, so meint die
Autorin: ,Ethik erkennt immer
Entgegengesetztes. |hr Erkennt-
nismodus ist Differenzsetzung
auf mehreren Ebenen, ihr Ver-
fahren ein Prozess zur Ausbalan-
cierung von Widerspriichen.”
Der Band wird durch eine
umfangreiche Sammlung von
Rechtsquellen zum Thema
abgeschlossen und stellt von
daher — natrlich in begrenztem
Mafe — auch ein interessantes
Nachschlagewerk dar.

Klaus-Dieter Felsmann

Die Veréffentlichung des
Privaten im Fernsehen

Wenn in den 90er Jahren des
vergangenen Jahrhunderts For-
mate wie Reality-TV und Daily
Talks in der Offentlichkeit disku-
tiert wurden, dann ging es auch
um die Frage, ob Privates und
Intimes im Fernsehen gezeigt
werden dirfe. Insbesondere die
Daily Talks wurden als ,intime
Formate” (Fromm) diskutiert
und als , Affektfernsehen”
(Bente/Fromm) eingestuft. Mit
den so genannten Reality-
Shows wie Big Brother oder
Girlscamp wurden diese Dis-
kussionen intensiviert. Grund
genug fur die nordrhein-west-
falische Landesmedienanstalt
(LfM), ein Gutachten in Auftrag
zu geben, das sich generell mit
dem Verhéltnis von Privatheit
und Offentlichkeit befasst. Der
umfangreiche Bericht des Hans-
Bredow-Instituts in Hamburg
und des Europédischen Medien-
instituts in Dusseldorf liegt nun
in Buchform vor.

In teils theoretisch sehr elabo-
rierten und teils anschaulich
beschreibenden Beitrdgen wird
der Frage nachgegangen, ,wel-
che Bedeutung die mediale Ver-
offentlichung des Privaten fir
das Privatleben und das soziale
Leben in einer ,individualisier-
ten’, ,enttraditionalisierten’,
vollends ,modernen’ Gesell-
schaft hat” (S. 19). Grundsatzlich
wird dabei davon ausgegangen,
dass der soziale Wandel in der
Gesellschaft in den letzten hun-
dert Jahren auch die Grenzen
zwischen Privatheit bzw. Inti-
mitat auf der einen Seite und
Offentlichkeit auf der anderen
Seite verschoben hat. Die
Medien haben dabei eine nicht
unwesentliche Rolle gespielt.
Dieser mit Stichworten wie Indi-
vidualisierung und Enttraditio-
nalisierung bezeichnete soziale

Wandel ist durch die Hervor-
bringung einer Vielzahl von
Lebensformen gekennzeichnet.
Zugleich geht die Autoritat der
offentlichen Moral und der von
traditionellen Institutionen vor-
gegebenen Normen und Werte
verloren. Dadurch werden die
Menschen in ihrem Verhalten
und Handeln generell unsicherer,
verlassliche Sicherheiten gibt es
kaum noch. Zugleich steigt der
Bedarf an Orientierung. Die
Menschen wollen sich Uber die
verschiedenen Moglichkeiten
der Lebensfiihrung orientieren.
An diesem Punkt treten die
Medien — insbesondere das
Fernsehen — auf den Plan: ,Die
Medien fungieren als Kolpor-
teure fur Lebensstile und Iden-
titatsmuster. Der Orientierungs-
bedarf der Akteure verschafft
dem Angebot der Medien an
die zwanglose Unterhaltung
seine lebensweltliche Relevanz.
[...] Fur das Vermégen, sich
selbst erfolgreich darzustellen,
kénnen sich die Akteure aus
dem symbolischen Repertoire
etwa an Redeweisen, an Gesten
oder an Stilen der Kérperinsze-
nierung bedienen, das die
mediale Schaustellung von Pri-
vatleuten ins Haus bringt.
Namentlich das Fernsehen
bemiht sich dabei um den
Anschein, in seinen einschlagi-
gen Sendungen kehrten die
Protagonisten ihr ,authentisches
Selbst’ hervor. Die mediale In-
szenierung flgt sich so in einen
Intimitatskult’ ein, der jeden
offentlichen Ausdruck als Selbst-
darstellung zu geben und zu
lesen vermag” (S. 83f.). Dabei
sind zwei Aspekte zentral: Einer-
seits wird durch die Veréffent-
lichung des Privaten eine Wahr-
nehmung geférdert, die
Indiskretion als normal erschei-
nen lasst; andererseits wird die
Vielfalt der Lebensformen in
einen moralischen Konsens



gepresst und verhindert so die
offentliche Aushandlung von
Normen und Werten. Damit ist
der Rahmen theoretischer
Annahmen gegeben, die den
verschiedenen Teilen des
Buches zugrunde liegen.

Die drei interessantesten Kapi-
tel des Buches gehen das
Thema aus unterschiedlicher
Perspektive an. Es wird ein Blick
Uber die Grenzen gewagt und
die Entwicklung in anderen Lan-
dern durch einheimische Exper-
ten beschrieben; ein umfangrei-
ches Kapitel stellt dar, wie seit
den 60er Jahren Uber Privatheit
im Fernsehen diskutiert wurde
und welche Sendungen dabei
im Mittelpunkt standen; schlieB3-
lich werden die neuen Formen
der Veroéffentlichung des Priva-
ten und Intimen im Internet dar-
gestellt.

Der Blick tber die Grenzen geht
nach GrofBbritannien, Japan, in
die USA und die Niederlande.
Die Auswahl der Lander orien-
tierte sich u.a. an der Vermu-
tung, dass es dort ein besonde-
res Verhaltnis von Privatem und
Offentlichem gebe, festge-
macht z. B. an der Kultur der
offenen Fenster in den Nieder-
landen oder der Kultur der
Scham in Japan.

Die Ergebnisse zeigen, dass es
in allen untersuchten Landern
einige Gemeinsamkeiten gab.
In allen Ldndern gab und gibt es
einen Wertewandel, der auch
das Verhaltnis von Privatheit
und Offentlichkeit betrifft. ,, Pri-
vates und Intimes wird kultur-
Ubergreifend zunehmend in den
Medien 6ffentlich gemacht”
(S.148). Allerdings erfolgt die
offentliche Debatte darlber in
diesen Landern gegeniiber
deutschen Verhéltnissen ,ver-
gleichsweise unaufgeregt”
(S.149).

Trotz aller Gemeinsamkeiten
gibt es auch Unterschiede: ,Die
Grenzen des zu Tolerierenden
bei der &ffentlichen Prasenta-
tion von Privatheit unterschei-
den sich in den einzelnen Kul-
turkreisen: In den Niederlanden
und GroBbritannien erregen
sensationalistische Darstellun-
gen oder die mogliche Erniedri-
gung von Menschen die Gemdi-
ter, wahrend in den USA vor
allem Tabubriiche im sexuellen
Bereich diskutiert werden. Teil-
habe an der Offentlichkeit im
Allgemeinen und in Bezug auf
die Medien insbesondere die
Authentizitit von Real-Life-
Formaten ist fir die Debatte in
Japan von gréBerer Bedeu-
tung” (S. 1491.). Vor allem in
Japan gibt es Fernsehsendun-
gen, die Menschen auf eine Art
in ihrer Intimitat zur Schau stel-
len, die in Deutschland einen
Aufschrei der Empérung hervor-
rufen wiirden, dort aber ledig-
lich unter dem Aspekt diskutiert
werden, ob das alles echt ist,
was da im Fernsehen gezeigt
wird.

Sehr aufschlussreich ist die Dar-
stellung der &ffentlichen Debat-
ten Uber Privates in den Medien
seit den 60er Jahren. Am Bei-
spiel so verschiedener Sendun-
gen wie den Fernsehspielen Die
Sendung der Lysistrata und Das
Millionenspiel, Gesprachs- und
Diskussionssendungen wie
Arena: Die neuen Nackten oder
Das Podium, Spielshows wie
Donnerlippchen oder Traum-
hochzeit, Erotikmagazinen,
Talkshows oder Real-Life-Shows
wie Big Brother wird gezeigt,
dass Themen wie Sexualitat,
zwischenmenschliche Beziehun-
gen, Intimitat der Betroffenheit
und Selbstdarstellung immer
wieder &ffentlich diskutiert wur-
den und die Argumente sich in
den Jahren z.T. nicht wesentlich
geéndert haben.
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Im Mittelpunkt aller Debatten
stehen zwei ,unterschiedliche
Offentlichkeitslager”, ein kon-
servatives und ein liberales
(S.4111.). Das konservative
Lager sieht das Fernsehen als
eine Gefdhrdung des Privatle-
bens und méchte festlegen, wo
die Grenzen dessen zu sehen
sind, was als Privates und Inti-
mes in der Offentlichkeit ver-
handelt und gezeigt werden
darf. Das liberale, ,,gelegentlich
auch kritische Lager” (S. 412)
dagegen versteht das Fernse-

Ralph WeiB und
Jo Groebel (Hrsg.):
Privatheit im 6ffentlichen

hen als Mittel der Kommunika-

tion und wendet sich gegen Raum. Medienhandeln zwi-
schen Individualisierung und
Entgrenzung (Schriftenreihe
Medienforschung der LfR,
Band 43). Opladen 2002:
Leske + Budrich. 39,80 Euro,
628 Seiten m. Abb.

staatliche oder sonstige Kon-
trollen. Im geschichtlichen
Abriss zeigt sich, dass erst mit
dem Erscheinen der Privatsen-
der eine ,Verkoppelung der
Diskussion tber Moral und Sitt-
lichkeit mit 6konomischen Argu-
menten” stattgefunden hat
(S.413). Inzwischen wird in der
offentlichen Debatte weniger
auf Kontrolle gesetzt als viel-
mehr auf die Macht der 6ffent-
lichen Debatte selbst. Die
offentliche Diskussion tber die
Mediatisierung des Privaten
wird als regulierendes Instru-
ment gesehen.

Das Internet bietet im Gegen-
satz zum Fernsehen ,erweiterte
Spielrdume” (S. 485) fiir die Dar-
stellung des Privaten — von der
eigenen privaten Homepage
mit Tagebucheintrdgen bis hin
zu Webcams, die auch aus den
Schlafzimmern Bilder in alle
Welt senden. Die Problematik
fassen die Autoren wie folgt
zusammen: ,Durch das Internet
werden Prasentationen weltweit
verfugbar, die auf die je beson-
dere Gewichtung und kulturelle
Auspragung etwa des Person-
lichkeitsschutzes und des Ver-
standnisses der Menschen-
wirde in einzelnen Kulturen
keine Rucksicht mehr nehmen.
So finden sich im Internet be-
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reits Spielhandlungen, die so im
Fernsehen in Deutschland
undenkbar wéren. Sie reichen
weit Uber die bei Big Brother
diskutierten Aspekte hinaus”
(S.486). Bedeutsam ist bei die-
sem Medium auch die im Ver-
haltnis zum Fernsehen niedri-
gere Publikationsschwelle. Eine
eigene Homepage mit selbst
gestalteten Inhalten ist leichter
zu veroffentlichen, als sich in das
Geflige von rechtlichen und
journalistischen Rahmenbedin-
gungen des Fernsehens zu
begeben.

Allerdings werden auch positive
Aspekte gesehen. So sind pri-
vate Homepages durch einen
hohen Grad an , Selbstbestim-
mung bei der Selbstdarstel-
lung” gekennzeichnet (S. 500).
Insbesondere Real-Life-Formate
im Internet bergen aber nach
Ansicht der Autoren die Gefahr,
.spezielle funktionale Aspekte
der Formate weiter auszureizen
oder bestimmte inhaltliche
Grenzen des Zeigbaren, die im
Fernsehen existieren, weiter auf-
zuweichen” (S. 503). Zugleich
kénnen damit aber auch tber-
kommene Werte in Frage ge-
stellt werden.

AbschlieBend werden in dem
Buch zwei Gesprachsrunden mit
Experten aus verschiedenen
Wissenschaftsbereichen doku-
mentiert. Die Fachleute sind
sich darin einig, dass die Dar-
stellung von authentischer Pri-
vatheit ein wesentliches
Moment der Unterhaltung fur
die Zuschauer ist. Denn: ,Die
mediale Inszenierung macht pri-
vate Emotionen erlebbar, die im
sozialen Umfeld zu riskant
waren” (S. 586). Da aber das
Verhiltnis von Privatheit und
Offentlichkeit wichtig fiir das
Zusammenleben in einer Gesell-
schaft ist, gehen die Experten
davon aus, dass der Wandel die-
ses Verhaltnisses , einer kontinu-

ierlichen gesellschaftlichen und
wertorientierten Diskussion”
bedarf (S. 602). Zugleich sollte
die Medienkompetenz gefor-
dert werden, denn nur so kén-
nen die Menschen einen auto-
nomen, kritischen Gebrauch von
den Medien machen. Zwar
besteht unter den Experten
Einigkeit dartiber, ,dass Grenz-
Uberschreitungen durch die
mediale Prasentation von Privat-
heit kaum durch Gesetze regu-
liert werden konnen” (S. 607),
doch greifen ihrer Ansicht nach
MaBnahmen der Selbstregulie-
rung nur, wenn verbindliche
Leitlinien und Méglichkeiten der
Sanktion existieren. Es wird
deutlich, dass die Medien sich
ihrer Verantwortung bewusst
sein mussen. In diesem Sinne
sind sie immer wieder durch
offentliche Diskussion daran zu
erinnern.

Der von Ralph Weif3 und Jo
Groebel herausgegebene Band
ist sehr verdienstvoll, weil er die
Diskussion um das Verhéltnis
von Offentlichkeit und Privatheit
sowie die Veroffentlichung von
Intimem in den Medien — insbe-
sondere in Fernsehen und Inter-
net — auf eine sach- und fach-
liche Grundlage stellt. Dabei
zeigt sich, dass mehr Aufmerk-
samkeit auf das Internet gerich-
tet werden sollte, weil hier teil-
weise abseits der Offentlichkeit
bedenkliche Entwicklungen zu
verzeichnen sind, die weit Uber
die Grenzen dessen hinausge-
hen, was im Fernsehen bereits
als nicht mehr erlaubt gilt.

Auch wenn die theoretischen
Beitrage einige Anstrengungen
bei der Lektiire erfordern, ver-
schaffen sie zusammen mit den
beschreibenden Kapiteln des
Landervergleichs, der Diskussio-
nen Uber das Fernsehen und der
Darstellung des Privaten im
Internet wichtige Einblicke und
Erkenntnisse. Zugleich liegt ein

wichtiges Ergebnis des Buches
darin, dass klare Handlungs-
empfehlungen nicht viel taugen,
weil sie den stdndigen Wandel
der Gesellschaft missachten.
Das macht die Sache der Regu-
lierung nicht einfacher. Doch
solche Biicher tragen in hervor-
ragender Weise zur geforderten
offentlichen Diskussion Uber die
Normen und Werte bei, die das
Verhéltnis von Privatheit und
Offentlichkeit bestimmen.

Lothar Mikos



Der private Fernsehauftritt als
Selbstverwirklichung

Du hérst mir nie zu!, Du nervst,
krieg endlich Deinen Hintern
hoch, Meine Mutter hat mich
weggegeben: Seit Uber zehn
Jahren erhalten wir als Fernseh-
zuschauer an jedem Werktag
zur festen Sendezeit ungeahnte
Einblicke in fremde Biogra-
phien. Pro Jahr wandern seit-
dem ca. 20.000 Menschen in
»Daily Talks” Gber den Bild-
schirm, um ihr Innerstes einem
Millionenpublikum zu offen-
baren.

Nicht zuletzt aufgrund der
gesellschaftlichen Diskussionen
entstand seit spatestens Mitte
der 90er Jahre eine umfangrei-
che medienwissenschaftliche
Erforschung des Formats. Noch
im vergangenen April wurden in
dieser Zeitschrift drei neue Ver-
offentlichungen zum Thema
»Daily Talk” vorgestellt, und
bereits damals stellte der
Rezensent die Frage, was es zu
dem , Saurierformat” (Semeria
2002, S. 97) von medientheore-
tischer Seite noch zu sagen
gibt.

Die ebenfalls im Jahre 2002
veréffentlichte Dissertations-
schrift der Medienforscherin
Sabine Trepte (abgegeben am
Institut fir Journalistik und
Kommunikationsforschung der
Hochschule fir Musik und Thea-
ter Hannover) kann diese Frage
beantworten. In ihrem Buch Der
private Fernsehauftritt als
Selbstverwirklichung schafft es
Trepte — aufbauend auf dem
gegenwartigen Forschungs-
stand durch die Zusammen-
fihrung ganz verschiedener
Theoriemodelle — dem Thema
»Daily Talk” neue Seiten abzu-
gewinnen, die man sich bereits
Jahre vorher fir die Diskussion
um die intimen Formate

gewlinscht hatte. Trepte kann

hier vor allem die Frage, was
Privatpersonen zu dieser Form
der scheinbaren ,Selbstent-
bl6Bung” bewegt, neu wissen-
schaftlich verhandelbar
machen.

Ilhre Ausgangsfrage lautet: Wel-
che Bedeutung hat der eigene
(imaginierte) Fernsehauftritt
bzw. das Interesse an einem
Auftritt fur die Rezeption der
intimen Formate? Eine derar-
tige Verbindung der Erfor-
schung von Rezeptions- und
Auftrittsmotiven wurde in der
bisherigen Forschung noch nie
geleistet. Daran schlief3t Sabine
Trepte die Frage an, inwieweit
ein Talkshow-Auftritt von der
betreffenden Person zur symbo-
lischen Konstruktion des Selbst
genutzt wird.

Zu ihrem Untersuchungsgegen-
stand der ,intimen Formate”
z3hlt sie hierbei tagliche Talk-
shows ebenso wie Beziehungs-
shows. Allerdings wird die
Untersuchung den Spezifika der
Beziehungsshow nicht gerecht,
schlagt auch keinen Gewinn aus
der Einbeziehung dieses For-
mats und lasst die Auswertbar-
keit der Daten fir die Nutzungs-
motive von Zuschauern und
Gasten nur schwieriger werden.
Fir das Format des , Daily Talk”
sind die Ergebnisse jedoch
umso erhellender.

Sabine Trepte kombiniert theo-
riegeleitete, qualitative und
quantitative Forschung und
bezieht die Ergebnisse jeweils
aufeinander.

In einem ersten Schritt wertet
sie die groBe Anzahl vorhande-
ner Studien aus und gewinnt
daraus Ubergeordnete Katego-
rien fur die Motive von Talk-
show-Rezeption und -Auftritt,
statt der Vielzahl der bisherigen
Studien eine weitere Erhebung
mit begrenztem Aussagewert
hinzuzufigen.

So stellt sie u.a. finf Grundfor-
men von Auftrittsmotivation
vor:

1.) , Zutritt zur Offentlichkeit”
(wie ihn z. B. so genannte ,,Pre-
diger” suchen, die auf ein
gesellschaftliches Thema auf-
merksam machen mochten),

2.) ,Teilnahme am Fernsehge-
schehen” (die Neugier, einmal
hinter die Kulissen zu schauen
und Teil der Fernsehwelt zu
sein),

3.) ,Beichte/Therapie”,

4.) ,Beziehungsarbeit” und

5.) ., Konstruktion des Selbst”
(der Fernsehauftritt als ,, Selbst-
beweis”).

Um anschlieBend zu untersu-
chen, ob der eigene Fernseh-
auftritt als eine Konstruktion
des Selbst —d.h. als eine sym-
bolische Arbeit an der eigenen
Selbstdefinition — beschrieben
werden kann, modelliert Trepte
zwei sozialpsychologische An-
satze, die bisher noch nicht in
angemessener Weise Eingang
in die medienwissenschaftliche
Forschung gefunden haben:
einmal die Theorie der symboli-
schen Selbstergdanzung nach
Wicklund und Gollwitzer (1982)
und zweitens ein Theoriemodell
der Selbstdarstellung nach
Leary (1993).

Symbolische Selbsterganzung
als eine eher innengerichtete
Konstruktion des Selbst wird fir
das Individuum vor allem dann
nétig, wenn es in den zentralen
Eigenschaften, Uber die es sich
als Person definiert, nicht
bestatigt wird. Fehlen gesell-
schaftlich anerkannte Status-
symbole, so kann z. B. der Fern-
sehauftritt eine Méglichkeit
bieten, wieder Vollstandigkeit
beziglich der Selbstdefinition
zu erreichen. Symbolische
Selbstergénzung ist auf ein zah-
lenmaBig moglichst groBes
Publikum angelegt, bendtigt
kein Feedback und lasst die
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Der private Fernsehauftritt
als Selbstverwirklichung

Sabine Trepte:

Der private Fernsehauftritt
als Selbstverwirklichung. Die
Option des Auftritts als Re-
zeptionsphdnomen und zur
Konstruktion des Selbst
(Reihe medien SKRIPTEN,
Band 39). Miinchen 2002:
Verlag Reinhard Fischer.
20,00 Euro, 239 Seiten.
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Bedliirfnisse anderer vollkom-
men auBBer Acht.
Selbstdarstellung ist im Gegen-
satz dazu eine eher nach auf3en
gerichtete Konstruktion des
Selbst, die auf konkrete Adres-
saten ausgerichtet ist; hier ist
das Ziel vor allem, soziale
Belohnung und Verstérkung zu
erhalten, das Erreichen eines
relevanten Ziels steht im Vor-
dergrund.

Sabine Trepte bindet die funf
Grundmuster der Auftritts-
motivation an diese Theorien
zuriick und macht den Talk-
show-Auftritt auf diese Weise
neu beschreibbar. Die Nutzbar-
machung dieser sozialpsycholo-
gischen Modelle fir die
Medientheorie stellt die wohl
groBte Leistung der Veréffentli-
chung dar.

In Leitfadeninterviews mit 66
Personen untersucht Trepte
dann noch einmal, in welchem
Verhaltnis Rezeptionshaltung
und Auftrittswunsch stehen und
ob ein Auftrittswunsch durch
symbolische Selbstergénzung
oder Selbstdarstellung moti-
viert ist. Sabine Trepte kann
hier sieben Nutzungstypen ent-
wickeln, in denen Rezeptions-
haltung (distanziert oder invol-
viert) und Bedingungen fiir
einen eigenen Auftritt in
Zusammenhang gebracht wer-
den (, Skeptiker”, , Intellektu-
elle”, ,Oppositionelle”,
,Unentschlossene”, ,Goldsu-
cher”, ,Beziehungsorientierte”,
.Involvierte”). Trepte kann so
die Art, wie ein méglicher Auf-
tritt im Rahmen einer jeweiligen
Rezeptionshaltung antizipiert
wird, recht umfassend beschrei-
ben. Das Hauptergebnis dieser
Studie, dass eine positive Hal-
tung zum Auftritt mit einer posi-
tiven Bewertung des Formats
einhergeht, ist hingegen wenig
aufregend.

In einer experimentellen Ver-
tiefungsstudie anhand einer
Fragebogenerhebung und
anschlieBenden Telefonbe-
fragungen zu einer fingierten
Auftrittsmoéglichkeit mit 33 Pro-
banden wird dann der Frage
nachgegangen, ob symbolische
Selbstergénzung ein Hauptmo-
tiv des Fernsehauftritts ist.
Tatsachlich kann diese zweite
Untersuchung immerhin zeigen,
dass die Probanden die Mog-
lichkeit eines Talkshow-Auftritts
zu Themen, die der symboli-
schen Selbsterganzung dienen,
wesentlich positiver bewerten,
wenn sie vorher in ihrer Selbst-
definition , erschittert” wurden.
Dass das Interesse am Fernseh-
auftritt in diesem Fall bei Rezi-
pienten mit einer involvierten
Haltung groBer ist als bei Rezi-
pienten mit einer distanzierten
Einstellung, konnte jedoch
nicht nachgewiesen werden.

Es ist als besonderer Pluspunkt
der Arbeit zu nennen, dass Vor-
gehensweise und Implikationen
an jedem Punkt der Untersu-
chung zur Diskussion gestellt
werden. Die Veroffentlichung
liefert so auch einen wichtigen
Beitrag fir die Diskussion Uber
Kriterienbildung, Methoden-
auswahl oder Représentativitat
von Ergebnissen in der Medien-
wissenschaft.

Umso mehr verwundert dann,
dass die beiden Erhebungen
recht weit hinter der tberzeu-
genden Theoriegrundlage
zurlickbleiben. Eine ausschlieB-
liche Betrachtung von Talk-
show-Fans hatte in diesen bei-
den Anschlussuntersuchungen
eine gréBere Stichprobe und
vielleicht zusatzliche Erkennt-
nisse Uber den Zusammenhang
zwischen Talkshow-Rezeption
und Auftrittswunsch erbracht.
Insgesamt kann immerhin be-
wiesen werden, dass dem eige-
nen Fernsehauftritt im Rahmen

der Rezeption von allen Rezipi-
enten ein erheblicher Stellen-
wert zugemessen wird und sich
symbolische Selbstergénzung
als ein zentrales Motiv fiir den
Auftritt in einer Talkshow be-
schreiben lasst. Und einem
Nachmittagstalk zum Thema:
Kein Wunder, dass dich keiner
will kann man nach der Lektlire
mit groBerem Verstandnis fol-
gen.

Verena Veihl



Big Brother und die Folgen...

2003 - die Wogen haben sich
geglattet. Nur wenige der im
vorliegenden Sammelband the-
matisierten ,intimen Formate”
konnten ihre Sendeplétze ge-
geniiber dem Ubersattigten
Publikum behaupten. Doch wird
dies so bleiben? SchlieBlich
stottert Ozzy Osbourne sehr
erfolgreich sein Privatleben in
die MTV-Kinderzimmer. Eine
deutsche Version der Fami-
lien-Doku-Soap ist ebenfalls
geplant — mit Jirgen Drews.
Und die vierte Big Brother-
Staffel lduft gerade.

Der umfangreiche Reader, des-
sen Kernanliegen die Untersu-
chung des , prekar gewordenen
Verhaltnis[ses] von Fiktion und
Non-Fiktion” ist, présentiert
zahlreiche Beitrdage namhafter
und weniger bekannter Auto-
ren. Gegliedert in sechs The-
menbereiche, bietet die Samm-
lung einen sinnvollen Uberblick
Uber die unterschiedlichen wis-
senschaftlichen Diskurse zum
Phd@nomen Reality-TV.

Nach den Grinden fur die
Wandlung eines seit den 50er
Jahren als Fenster zur Welt eta-
blierten Mediums hin zum Fens-
ter in das Privatleben der Men-
schen (S. 51) fragen zunéchst
einige Aufsdtze im Rahmen
genereller kultursoziologischer
Uberlegungen. Obwohl die Ant-
worten aus den Debatten der
letzten Jahre weitestgehend
bekannt sind (TV-Medium als
Orientierungsgeber fur die indi-
viduelle Identitatsarbeit in Zei-
ten ,unsicher” gewordener
Werte), finden sich doch auch
neue Aspekte. So zeigt der Ver-
such Joan Kristin Bleichers einer
vorlaufigen Systematisierung
der unterschiedlichen Ausfor-
mungen von , performativem
Realitatsfernsehen” in Casting-
shows, Priifungs-Soaps oder

Berufs-Dokus, dass tragfahige
wissenschaftliche Kriterien zur
Unterscheidung des expandie-
renden Feldes von ,Reality”
noch gefunden werden mussen.
Die Kleine Sozialgeschichte des
Privaten und Offentlichen von
Jo Reichertz und Bettina Fromm
gibt einen gut verstandlichen,
historisch motivierten Einblick in
die Entwicklung dieser Dimen-
sionen und kulminiert an dem
interessanten Punkt: ,Die For-
derung nach der Darstellung
des Nicht-Dargestellten in der
Offentlichkeit und mit Hilfe der
von der Gesellschaft hierfir
bereitgestellten und medial ver-
triebenen Masken des Authenti-
schen zeigt, dass die Darsteller
gerade nicht die Offentlichkeit
mit ihrer Intimitat tyrannisieren,
sondern dass sie auf diese
Weise die 6ffentliche Darstel-
lung und das 6ffentliche Spre-
chen lber Emotionen wieder
méglich machen” (S. 101).

Im medienethischen Teil zwei
des Bandes spiegelt sich die
bereits gefiihrte Diskussion um
Menschenwiirde, Selbst- bzw.
Fremdbestimmung - teilweise
auch aus juristischer Perspek-
tive — sehr detailliert. Klaus
Kamps erweist sich vor dem
Hintergrund gegenwartiger
medialer Entwicklungen als
»hellsichtig”, wenn er die Frage
nach der Kluft zwischen dem
Machbaren und dem Erwiinsch-
ten in seinem Beitrag nicht mit
einem Mangel an Moral, son-
dern vielmehr mit dem Verweis
auf Marktanforderungen nach
Konvergenz und Synergieeffek-
ten beantwortet. ,Big Brother
hat hier nur angedeutet, was
der Medienmarkt der Zukunft an
Anforderungen an Inhalte stellt
[...]" (S. 145).

Idealtypisch sieht man diesen
Aspekt beim allseits beliebten
Superstar-Format umgesetzt.
Das perfekte Zusammenspiel

von TV-Plattform (RTL, VOX),
Musikbranche (BMG) und Print-
bereich (Bild-Zeitung) war den
Marketingstrategen der Bertels-
mann Group glatt den Synergie-
preis 2002 wert.

Teil drei beschaftigt sich mit den
Formen der Selbstinszenierun-
gen von Kandidaten und Politi-
kern im BB-Container. Den
ungewdhnlichsten Zugang zum
Thema findet Florence Develey,
die das geheime BB-Regelwerk
mit dem bekanntesten Gebots-
system fur klosterliches Leben
(Regula Benedicti) vergleicht.
Ihr Fazit: Trotz offensichtlicher
Unterschiede existieren Ahnlich-
keiten, die BB ein ,religiéses
Moment"” verleihen (S. 250).
Nach der Darstellung verschie-
dener Rezeptionsstudien folgt
eine vergnlgliche Lesetour
durch die Gefilde internationa-
ler BB-Produktionen. Zwei inter-
essante Beitrdge zum Gster-
reichischen Taxi Orange runden
das Bild vom ,WG-Format” als
globaler Erfolgsgeschichte ab.
Insgesamt erweist sich der Rea-
der als facettenreiche Gedan-
kensammlung, die in Teilen
auch den bereits mit der Mate-
rie vertrauten Leserinnen und
Lesern noch neue Einsichten
vermitteln kann. Strapazierend
wirken sich allerdings die zahl-
reichen Tipp- und Fliichtigkeits-
fehler in den Beitragen aus:
Gerade wenn so nachhaltig die
Qualitdt von Programminhalten
gefordert wird, muss man sich
fragen, ob wirklich auf ein Lek-
torat als qualitatssichernde
MaBnahme verzichtet werden
kann.

Katja Herzog
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das private

dffentlichen

Martin K. W. Schweer,
Christian Schicha und
Jorg-Uwe Nieland (Hrsg.):
Das Private in der &ffentli-
chen Kommunikation. Big
Brother und die Folgen.
KélIn 2002: Herbert von
Halem Verlag. 30,00 Euro,
446 Seiten.

tv diskurs 24



Allas aray -

Supar prima?

LPR Hessen (Hrsg.):

Alles easy — Super prima?
Wie viel Fernsehen braucht
der Mensch? Dokumenta-
tion des 16. Hessischen
Gespréchsforums Medien
der Hessischen Landesan-
stalt fiir privaten Rundfunk
am 7. November 2001
(Schriftenreihe der LPR
Hessen, Band 15). Miinchen
2002: kopad Verlag.

12,00 Euro, 89 Seiten.

tv diskurs 24
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Die Kunden miissen das
Angebot auch wollen

Im Vorwort der hier zu bespre-
chenden Dokumentation wird
auf das Tempo verwiesen, mit
dem sich die Medienlandschaft
in den letzten Jahren veréndert
hat. Das war sicher im Herbst
2001 genauso richtig, wie es
auch heute noch zutreffend ist.
Nur haben sich inzwischen
einige lllusionen zerschlagen,
die 2001 noch davon ausgin-
gen, die Verdnderungen seien
allein durch unbegrenzten
Zuwachs bestimmt. Kirch-Pleite
und UMTS-Desaster bei den
Telefongesellschaften belegen
als herausragende Beispiele,
dass es auch in die umgekehrte
Richtung gehen kann. Geisterte
durch das Gesprachsforum in
Hessen Ende 2001 noch der
Gedanke von der bevorstehen-
den Ubernahme der Telekom-
Kabelnetze — und um solche
Netze ging es primar bei der
Tagung - fiir 5,5 Mrd. Euro
durch Liberty Media, so hat sich
solche Vision inzwischen in
Wohlgefallen aufgelést. Das
eigentlich Interessante an der
Entwicklung ist dabei nicht
zuerst die Abneigung der deut-
schen Kartellbehérden gegen-
Uber dem US-Medienkonzern
wegen dessen Verflechtung mit
diversen Programmanbietern,
sondern der Umstand, dass das
gleiche Netz inzwischen nur
noch die Halfte seines damali-
gen Marktwertes besitzt, wie
aus neuesten Vertragen mit
einem Konsortium aus Finanz-
investoren um das Bankhaus
Goldman Sachs hervorgeht.
Angesichts solcher Verschiebun-
gen nehmen sich inzwischen die
Vortrage der Herren Ginter
Maier und Stephan Kénigfeld,
die beim Forum der LPR Hessen
die Geschéftspléane ihrer ver-
gleichbar kleinen Netzanbieter

,eKabel” bzw. ,,Primacom”
anpriesen, doch recht euphe-
mistisch aus.

Laut vorliegender Dokumenta-
tion stand Paul Leo Giani mit
seinen bereits damals artikulier-
ten Zweifeln an den vorgestell-
ten Business-Planen ziemlich
allein da. Er hatte die Investiti-
onssummen hochgerechnet, die
Callahan in Nordrhein-Westfa-
len fir ein Netz, das 4,5 Millio-
nen Haushalte erreicht, bezahlt
hat, und sich gefragt, wodurch
sich das refinanzieren sollte.
Alle Anbieter waren sich einig,
dass dies kaum allein durch
Fernsehen erreicht werden
kann. Kénigfeld sprach diesbe-
ziiglich vom , Triple-Play”, d.h.,
der Kabelnetzanbieter muss
Internet, Fernsehen und Telefon
verbinden und gemeinsam ver-
markten. Die Frage hierbei
bleibt nur: Warum sollten sich
Fernsehanstalten auf solch ein
Agreement einlassen, wenn

sie ihre Ware — auch ohne zu
teilen — auf anderem Wege los-
werden?

Werner Lauff erinnerte in sei-
nem Tagungsbeitrag an Uberle-
gungen, die eine Arbeitsgruppe
beim damaligen Postminister
Schwarz-Schilling bereits 1980
im Zusammenhang mit der Libe-
ralisierung des Medienmarktes
herausgestellt hatte. Es misse
in erster Linie bei der Diskussion
nicht darum gehen, wie man die
Netze fullt, sondern darum, wie
man sie nutzen kann. Wie wich-
tig dieser Aspekt ist, machen in
der Dokumentation zwei Vor-
trdge deutlich, die das Problem-
feld aus der Sicht des Kunden
beleuchten. Der Soziologe
Michael Jackel erinnert an den
schlichten Umstand, dass Rezi-
pienten auf der Basis ihrer per-
sonlichen Motive und Interessen
Medienangebote in Anspruch
nehmen. Dabei sei das Bed(rf-

nis nach interaktiven Nutzungs-

maoglichkeiten nicht sehr ausge-
pragt. Jackel sieht mogliche
Veranderungen allenfalls als
Ergebnis eines jahrzehntelan-
gen Prozesses sozialen Lernens.
Gleichzeitig stiinden solchen
Entwicklungen aber gesattigte
Markte im Free-TV-Bereich ent-
gegen. Eine Monopolisierung
der Angebote im Bezahlfern-
sehen wirde zwar einiges be-
schleunigen, allerdings: , Fir
diese Uberraschungen werden
die Zuschauer nicht dankbar
sein”(S. 71). An diese Uberle-
gungen kniipft die Verbraucher-
schitzerin Mechthild Winkel-
mann mit einer Frage an, die sie
selbst sogleich verneint.
»Haben Verbraucher tberhaupt
neues Fernsehen bestellt?” Die
Digitalisierung des Rundfunk-
wesens sei keine Konsequenz
der Entwicklung am Markt, son-
dern eine politisch gewiinschte
kinstliche Konstruktion. Der
Band vermittelt insgesamt einen
interessanten Einblick in die Dis-
kussion um die Zukunft des
Medienmarktes. Das gilt auch
dort, wo einzelne Aussagen
bereits durch die Zeit Gberholt
sind. Er macht aber auch deut-
lich, wie wichtig alternative
Angebote sind. Solange der
Verbraucher tiber WahIméglich-
keiten verfugt, kann er sicher
sein, dass Anbieter sich um
Qualitdt mihen mussen.

Klaus-Dieter Felsmann



Mobber und Zoffer -
das Buch GEWALT MACHT
keine SCHULE

27 Beitrége in einem relativ
schmalen Band: Da bleibt den
Autoren nicht viel Platz. Tatsdch-
lich besteht die Beitragssamm-
lung GEWALT MACHT keine
SCHULE aus Texten, die bereits
im Rheinischen Merkur erschie-
nen sind. Da die Wochenzeitung
mit Fug und Recht als konserva-
tiv eingestuft werden darf,
erwartet man unwillkirlich ent-
sprechend schlichte Schuldzu-
weisungen und Lésungsansatze.
Bis auf wenige, daflr allerdings
umso krassere Ausnahmen be-
mihen sich die Autoren jedoch
um eine differenzierte Sicht-
weise.

Schon in ihrer Einflihrung réaumt
die Herausgeberin des Buches,
~Merkur”-Redakteurin Birgitta
Mogge-Stubbe, ein, Familie,
Schule und Clique seien noch
nie frei von Gewalt gewesen.
Allerdings habe sich die Qua-
litét der Delikte in den letzten
Jahren verandert. Mit dem Buch
solle nun ein ,Exempel statu-
iert” werden: Die Beitrdge sol-
len beispielhaft zeigen, wie
brenzlige Situationen entscharft
werden konnten und wie man
ein Klima so verdndere, dass die
Anwendung von Gewalt un-
attraktiv werde. Fir die , theore-
tische Unterfutterung” sorgen
Hintergrundberichte. Vorder-
griindig sieht Mogge-Stubbe
die Ursachen fir eine zuneh-
mende Aggressivitat in ,leider
altbekannten” Griinden: ,Es
fehlt an Geborgenheit und kon-
sequenter werteorientierter
Erziehung im Elternhaus”; die
Schule sei kein Lebensort,
sondern eine Lernanstalt, die
Gesellschaft biete zu viele nega-
tive Vorbilder. AuBerdem wiir-
den Kinder und Jugendliche
nicht ausreichend vor den Ge-

fahren der Medien geschitzt.
Das Buch besteht aus sechs Tei-
len. Unter der Uberschrift
.Gewalt — was soll das?!” wer-
den u.a. Kriminalstatistiken pra-
sentiert. Fir deren Einschétzung
sorgt der niedersachsische
Justizminister Christian Pfeiffer
(,Alltagserfahrung Ubertrifft die
Statistiken”). Wie man den Blick
verzerren kann, belegt ein wei-
terer Beitrag dieses Kapitels: Da
beschreibt eine Autorin sehr
anschaulich, wie ein Madchen
mit einer Fahrradkette gewlrgt
wird; das sei ,Alltag auf dem
Schulhof”.

Wahrend Kapitel zwei, ,An-
spruch auf Erziehung”, durchaus
verninftige Forderungen stellt
(keine Bildungsoffensive ohne
Eltern), schieBBt das Buch zum
Thema , Die Rolle der Medien”
dann doch — wie befiirchtet —
weit Ubers Ziel hinaus. Zunéchst
pladieren die Autoren noch fir
Gelassenheit (nicht alle Compu-
terspiele, nicht einmal alle Baller-
spiele seien verdammenswert),
dann aber kommt's, und man
wahnt sich in einer Streitschrift
von Werner Glogauer: ,Die
westlichen Gesellschaften sind
mit Bildern der Pornographie
und Gewalt Uberschwemmt”.
Diese Bilder spiegelten ,den
sittlichen Verfallsprozess” und
seien gleichzeitig einer seiner
Ursachen. Und die ,gesetzge-
benden Kérperschaften” trie-
ben die Entwicklung sogar noch
voran, weil in rascher Folge
Gesetze beschlossen wiirden,
.die den Missbrauch der
menschlichen Geschlechtlich-
keit zur gesetzlichen Norm erhe-
ben” (gemeint sind Abtreibung
und Homo-Ehe). Tenor: Wer bis
zum 18. Lebensjahr schon viele
tausend Morde im Fernsehen
mitangesehen hat, der muss ja
verrohen. Alternative Deutungs-
muster — Action und Gewalt als

Ersatz fiir die Ereignislosigkeit

des Alltags — haben hier keine
Chance. Stattdessen wird man
als Leser mit monokausalen
Schlussfolgerungen konfron-
tiert: Medienkonsum fiihre
unweigerlich zur Unfahigkeit zu
lieben, zerstore die innere Vor-
aussetzung fur eine Familie,
ziehe Entwiirdigung und Trostlo-
sigkeit nach sich. Wir hinter-
lieBen, so die feste Uberzeu-
gung der Autorin (lbrigens
Soziologin) unseren Kindern
neben einer ausgebeuteten
Natur ,,auch eine zerschundene
Innenwelt, angeflllt mit Bildern
von Gewalt und Sex”. Da gibt
es nur eine Konsequenz: raus
mit dem Fernseher! Und weg
mit dem Internet, denn beide
sind , Einfallstore fur Gewalt”.
Hat man sich nach diesem Auf-
satz wieder in der Gewalt, kann
man sich kiihlen Kopfes mit kon-
struktiveren Dingen befassen:
Im vierten Kapitel (, Tu was!”)
geht es um Konzepte wie Streit-
schlichtung an der Schule, Pro-
jekte gegen Schulschwanzen,
Buslotsen, Workshops tiber Ras-
sismus etc. — Alternativen zur
blindwitigen Hetze also, die in
den beiden letzten Kapiteln
noch vertieft werden.

Tilmann P Gangloff

LITERATUR

LATN

Sirgilla
Mogge-Subbe I ikg.

GEWALT MACHT

Urzachen
Sensibilisierung
Gegenstrategien

SCHULE

Ty

Birgitta Mogge-Stubbe
(Hrsg.):

GEWALT MACHT keine
SCHULE. Ursachen, Sensibi-
lisierung, Gegenstrategien.
Minchen 2002: Olzog Ver-
lag. 12,50 Euro, 160 Seiten.

tv diskurs 24
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PEMCEN, FEFSFECVEN, FOTENZIAE

Ingrid Paus-Haase, Claudia
Lampert und Daniel Siiss
(Hrsg.):

Medienpadagogik in

der Kommunikations-
wissenschaft. Positionen,
Perspektiven, Potenziale.
Wiesbaden 2002: West-
deutscher Verlag.

24,80 Euro, 223 Seiten.

tv diskurs 24

Medienpadagogik in der Kom-
munikationswissenschaft

Medienpéadagogik ist keine wis-
senschaftliche Disziplin, sie ist
Teil pddagogischer Praxis.
Daher lag es bisher nahe, ihre
theoretische Fundierung im
Bereich der Erziehungswissen-
schaft voranzutreiben. Doch
auch die Kommunikations-
wissenschaft hat zahlreiche
Erkenntnisse zu bieten, die
medienpédagogische Theorie
und Forschung bereichern kon-
nen. In den letzten Jahren hat
eine kontinuierliche Annéhe-
rung stattgefunden, die nun zu
einer Publikation gefiihrt hat. In
dem vom Sprecherteam der
Fachgruppe Medienpadagogik
in der Deutschen Gesellschaft
fur Publizistik und Kommuni-
kationswissenschaft (DGPuK)
herausgegebenen Band sind
insgesamt 15 Beitrage von
mehrheitlich den Gblichen Ver-
déchtigen der medienpadago-
gischen Szene aus Osterreich,
Deutschland und der Schweiz
versammelt. Das Buch ist in drei
Sektionen — Positionen, Per-
spektiven und Potenziale —
gegliedert, die jeweils vier bis
flinf Essays enthalten.

Thomas Bauer lotet die Rele-
vanz der Medienpadagogik in
der Kommunikationswissen-
schaft aus und kommt damit
dem eigentlichen Anliegen des
Bandes ziemlich nahe. Ohne
damit etwas Uber die Qualitat
des Beitrags von Dieter Spanhel
zu sagen, muss doch gefragt
werden, warum hier noch einmal
die Bedeutung der Medien-
padagogik aus der Sicht der
Erziehungswissenschaft geklart
werden muss. Wie bereichernd
der Ansatz der Cultural Studies
sowohl fiir die Medienpéadago-
gik wie fur die Kommunikations-
wissenschaft sein kann, zeigt der
Beitrag von Brigitte Hipfl. Die

darin bereits angesprochene
Interdisziplinaritat wird noch
einmal von Manuela PietraB als
ein wichtiges Element der
Medienpéadagogik hervorge-
hoben.

Die Beitréage, die sich mit einem
perspektivischen Blick auf die
Medienpéadagogik aus ver-
schiedenen Arbeitsbereichen
der Kommunikations- und
Medienwissenschaft beschafti-
gen, machen auf ganz prakti-
sche Art noch einmal deutlich,
wie bedeutsam nicht nur Inter-
disziplinaritat, sondern auch
Multiperspektivitat fiir die
Medienpéadagogik ist. Sehr
unterschiedlich sind die
Beitrédge im Abschnitt ,Poten-
ziale”. Wahrend sich Johannes
Fromme mit dem Verhéltnis von
informellem und organisiertem
Lernen mit Computer und Inter-
net und Dieter Wiedemann mit
der Rolle der Medienpadagogik
in virtuellen RGumen auseinan-
der setzen, zeigt Hans-Dieter
Kibler in seinem Beitrag ein-
drucksvoll die theoretischen
und empirischen Defizite der
Medienpéadagogik auf. Dieser
Beitrag macht — ebenso wie der
von Bernd Schorb, der sich mit
der problematischen Verbin-
dung von Medienpadagogik
und Kommunikationswissen-
schaft befasst — Uberdeutlich,
dass die Medienpadagogik zwar
theoretischen Anspriichen
genitigen méchte, sich dabei
aber doch immer wieder in der
konkreten Nutzenorientierung
fur die padagogische Praxis ver-
fangt. Die Medienpadagogik
teilt ,die Dilemmata aller Erzie-
hungswissenschaft und poten-
ziert sie noch durch die partiell
unausweichlichen technologi-
schen Induktionen: Sie ist
Norm-, Anleitungs- und Reflexi-
onsinstanz flr praktisches
(medien-) pddagogisches Han-
deln, entsprechend will sie daftir

qualifizieren und ausbilden, sie
analysiert alltdgliche Medien-
nutzung und -wirkungen aus
padagogischer Sicht, nicht
zuletzt mit qualitativen Metho-
den, ist also eine besondere
empirische Kommunikations-
und Medienforschung” (Kubler,
S. 188). Dafur bedarf die
Medienpadagogik sowohl des
theoretischen Fundaments der
Erziehungs- als auch der Kom-
munikationswissenschaft. Es ist
das Verdienst einiger Beitrage in
diesem Band, das deutlich
gemacht zu haben.

Lothar Mikos



Rechtsreport

Entscheidungen

VG Berlin, Beschluss vom 12. Dezember
2002 - VG 27 A 392/02

1. Bei der Entscheidung tber die Erteilung ei-
ner Ausnahmegenehmigung gem. § 3 Abs. 7
S. 1 RStV ist das Ermessen der Landesme-
dienanstalt auf null reduziert, wenn nicht er-
sichtlich ist, auf welcher Grundlage sie eine
andere Entscheidung treffen kdnnte, als die
Genehmigung zu erteilen.

2. Qualitats- und Geschmacksurteile stellen
bei der Beurteilung eines Programms unter
Gesichtspunkten des Jugendschutzes sach-
fremde Erwdgungen dar.

Zum Sachverhalt:

I. Die Antragstellerin, die ProSieben Televi-
sion GmbH, begehrt, den Spielfilm Der Sol-
dat James Ryan in einer geschnittenen Fas-
sung am 5. Januar 2003 ab 20.00 Uhr aus-
strahlen zu diirfen.

Der Film wurde in der deutschen Kinofas-
sung von der FSKam 29. September 1998 ab
16 Jahren freigegeben. Begriindet wurde
diese Entscheidung im Wesentlichen damit,
die immense Uberbeanspruchung aufgrund
der gezeigten Gewalt konne bei den 12- bis
16-Jahrigen zu volliger Verangstigung, Trau-
matisierung oder auch zu Abstumpfung
fiihren. Die Antragstellerin fertigte zundchst
eine um 5° 5 gekiirzte Fassung an. Der Prii-
fungsausschuss der Freiwilligen Selbstkon-
trolle Fernsehen e. V. (FSF) entschied am 21.
Mairz 2001, der Film kénne ab 20.00 Uhr oh-
ne (weiteren) Schnitt gesendet werden. Die
sodann bei der Gemeinsamen Stelle Ju-
gendschutz und Programm der Landesme-
dienanstalten (GSJP) beantragte Ausnah-
megenehmigung fiir eine Ausstrahlung des
Films ab 20.00 Uhr lehnte der Medienrat der
Antragsgegnerin, der Medienanstalt Berlin-
Brandenburg, mit Bescheiden vom 15. No-
vember 2001 und vom 17. Januar 2002 ab.
Diese Bescheide wurden mit Urteil der Kam-
mer vom 27. Juni 2002 -VG 27 A 398.01 (tv
diskurs, Ausgabe 22, S. 91ff.) aufgehoben
und die Antragstellerin zur Neubescheidung
verpflichtet, u.a. mit der Maligabe, dass
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nicht der Medienrat, sondern der Direktor zu
entscheiden habe und dass von der Stellung-
nahme der FSF nicht allein aufgrund einer
Stellungnahme der GSJP abgewichen wer-
den diirfe. Den Antrag der Antragsgegnerin
auf Zulassung der Berufung hat das Ober-
verwaltungsgericht Berlin bislang nicht be-
schieden.

(Anm. d. Red.: Durch Beschluss vom 19.12.
2002 hat das OVG den Antrag mangels frist-
gerechter Begriindung verworfen.)

Einer Anregung der Antragstellerin vom 26.
Juli 2002, eine Neubescheidung schon vor
Abschluss des Hauptsachverfahrens vorzu-
nehmen, damit der Film im Winter 2002/03
ausgesendet werden konne, kam die An-
tragsgegnerin nicht nach. Die Antragstelle-
rin fertigte daraufhin am 6. Oktober 2002 ei-
ne um nunmehr 7‘ geschnittene Fassung des
Films an, deren nochmalige Priifung die FSF
am 21. Oktober 2002 mit der Begriindung
ablehnte, dies sei bei einer um jugend-
schutzrelevante Szenen gekiirzten Fassung
nach den FSF-Grundsitzen weder erforder-
lich noch méglich. Mit Schreiben vom 28.
Oktober 2002 beantragte die Antragstellerin
bei der Antragsgegnerin die Ausnahmege-
nehmigung fiir die Ausstrahlung der neuen
Schnittfassung am 5. Januar 2003 um 20.00
Uhr und bat um beschleunigte Behandlung
wegen des Vorlaufs der Programmpresse von
sechs Wochen. Am 31. Oktober 2002 teilte
eine Mitarbeiterin der Antragsgegnerin der
Antragstellerin mit, wegen der Bedeutung
der Angelegenheit werde eine Abstimmung
mit der GSJP fiir erforderlich gehalten. Die
Priifgruppe der GSJP sah sich auf ihrer Sit-
zung am 26./27. November 2002 zu keiner
Neubewertung der Schnittfassung veran-
lasst, weil durch die drei weiteren Schnitte
der Gesamteindruck nicht verdndert werde.
Am 2. Dezember 2002 teilte eine Mitarbei-
terin der Antragsgegnerin der Antragstelle-
rin mit, die von dieser erwiinschte férmliche
Bescheidung des Antrags konne erst auf der
néchsten Sitzung des Medienrates am 16.
Dezember 2002 erfolgen.

Hierauf stellte die Antragstellerin am 4. De-
zember 2002 den vorliegenden Antrag, mit
dem sie geltend macht, der Film gehore zu
den teuersten Inhalten, iiber die sie verfiige.

tv diskurs 24
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Aufgrund der Lizenzbedingungen stehe er
ihr nur fiir — einschlieBlich der fiir den 5. Ja-
nuar 2003 vorgesehenen — drei Ausstrah-
lungen bis spétestens am 31. August 2007
zur Verfiigung. Ublich sei ein Zeitraum von
12bis 15 Monaten zwischen Erst- und Zweit-
ausstrahlung; bei einer Ausstrahlung am 5.
Januar 2003 betrage der Zeitraum schon 16
Monate. Bei einer spateren Ausstrahlung
wiirden zudem die brancheniiblichen Ab-
stinde zwischen den Wiederholungen er-
heblich unterschritten und somit die Wert-
schopfungsmoglichkeiten bis an die duf3ers-
te Grenze reduziert. Die Ausstrahlung solle
im Januar erfolgen, weil dieser [Monat] sich
durch hohe Zuschauerzahlen bei gleichzei-
tig geringer Werbeauslastung auszeichne.
Da es sich bei dem Film um ein fiir die Werbe-
wirtschaft schwieriges Werbeumfeld hande-
le, biete dieser Ausstrahlungszeitpunkt die
Moglichkeit, in dem ohnehin schwach aus-
gepragten Werbeumfeld gleichwohl grofite
Zuschauerreichweiten zu erzielen. Es sei ihr
daher nicht zuzumuten, die zégerliche Ar-
beitsweise der Antragsgegnerin hinzuneh-
men, erst recht nicht die Entscheidung im
Hauptsacheverfahren iiber die urspriingli-
che Schnittfassung abzuwarten.

Sie beantragt, der Antragstellerin im Wege
der einstweiligen Anordnung die Ausstrah-
lung des Films Der Soldat James Ryan vor-
laufig fiirden 5. Januar 2003 ab 20.00 Uhrin
der Schnittfassung vom 6. Oktober 2002
(Gesamtldnge ca. 154 Minuten) zu erlau-
ben, hilfsweise, die Antragsgegnerin im We-
ge einstweiliger Anordnung zu verpflichten,
durch ihren Direktor unverziiglich der An-
tragstellerin eine vorldufige Ausstrahlungs-
genehmigung nach § 3 Abs. 7 Satz 1 Rund-
funkstaatsvertrag filir die Ausstrahlung des
Films Der Soldat James Ryan am 5. Januar
2003 ab 20.00 Uhr in der Schnittfassung
vom 6. Oktober 2002 (Gesamtlidnge ca. 154
Minuten) zu erteilen.

Die Antragsgegnerin beantragt, den Antrag
zuriickzuweisen.

Sie meint, das Gericht konne sie — wenn
iiberhaupt—nur zur Bescheidung, nicht aber
zur Erteilung der Genehmigung verpflich-
ten. Sodann bestehe kein Anspruch auf Ent-
scheidung durch den Direktor, da die ent-
sprechenden Ausfiihrungen im Urteil der
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Kammer auf einem unzutreffenden Ver-
standnis des § 14 MStV beruhten. Entgegen
der Rechtsauffassung des Gerichts seien die
GSJP als auch der Medienrat sowohl sach-
kundige als auch zur Entscheidung berufe-
ne Gremien. Hingegen seien die Gremien der
FSF nicht pluralistisch besetzt, zudem ent-
schieden nicht diese, sondern ad hoc einbe-
rufene Priifgruppen aus drei Personen. Das
Gutachten der FSFvom 21. Mérz 2001 weise
zudem inhaltliche Méngel auf, da entgegen
§ 3 Abs. 2 Satz 2 RStV das Wohl jiingerer Kin-
der keine Beriicksichtigung gefunden habe.
SchlieRlich habe die relativ junge FSK-Ent-
scheidung hinsichtlich moéglicher Verdngsti-
gung, Traumatisierung oder Abstumpfung
auf den Gesamteindruck abgestellt, der
durch einzelne Schnitte nicht wesentlich
verdndert werden konne; die Entscheidung
der FSF sei daher nur durch eine grundséatz-
lich abweichende Einschétzung der Gefahr-
dung des Kindes- und Jugendlichenwohles
erklarlich.

Aus den Griinden:

Der Antragistnach §123 Abs. 1 Satz2, Abs. 5
VwGO statthaft, da in der Hauptsache Ver-
pflichtungs-, nicht Anfechtungsklage gege-
benwére. Nach § 123 Abs. 2 Satz 2 VwGO ist
das Verwaltungsgericht und nicht das Ober-
verwaltungsgericht zustandig, da es sich hier
um eine andere Schnittfassung des Films als
diejenige in dem beim Oberverwaltungsge-
richt anhédngigen Verfahren handelt, die so-
mit einer eigenen Wiirdigung zuzufiihren
ist. Es kann daher offen bleiben, ob das Ver-
waltungsgericht nicht ohnehin bis zur Zulas-
sung der Berufung Gericht der Hauptsache
bleibt.

Der Antrag ist auch begriindet, da die An-
tragstellerin sowohl Anordnungsanspruch
als auch -grund glaubhaft gemacht hat. An
die Eilbed{irftigkeit diirfen, da es hierum die
Verwirklichung des Grundrechts der Rund-
funkfreiheit aus Art. 5 Abs. 1 Satz 2 GG geht,
keine allzu groen Anforderungen gestellt
werden. Die Antragstellerin hat hier die im
Rahmen ihrer Programmgestaltungsfreiheit
geltenden Erfordernisse sowie gravierende
wirtschaftliche Folgen einer weiteren Verzo-
gerung nachvollziehbar dargelegt. Es liegt
zudem auf der Hand, dass bei einer Aus-

strahlung ab 20.00 Uhr eine erheblich
grofSere Anzahl an Zuschauern erreicht wer-
denkann als bei einer Ausstrahlung ab 22.00
Uhr. Das Interesse daran ist auch nicht auf
die Werbeeinnahmen im unmittelbaren Zu-
sammenhang mit dieser Ausstrahlung be-
schrinkt, sondern eine attraktivere Pro-
grammgestaltung dient auch der Zuschau-
erbindung. Dass alle danach mit einer Aus-
strahlung verbundenen Nachteile durch die
von der Antragsgegnerin vermutete Ver-
tragsabrede iiber den Preis der Lizenz aus-
geglichen werden konnten, erscheint fern
liegend. Dem gegeniiber ist der Antragsgeg-
nerin zwar einzurdumen, dass ein von der
Antragstellerin provozierter Zeitdruck kein
Grund fiir die Annahme der Eilbediirftigkeit
sein diirfte. Davon kann jedoch keine Rede
sein, da der Antragsgegnerin der Sachver-
halt seit langem bekannt ist und die — zwar
grundsétzlich nicht vermeidbare — Tragheit
eines Verfahrens mit Beteiligung mehrerer
Gremien jedenfalls dann nicht zu Lasten des
Grundrechtstragers gehen kann, wenn —wie
hier die GSJP — diese Gremien eine erneute
Befassung fiir unnétig halten.

Es besteht aber auch ein Anordnungsan-
spruch. Dieser setzt, wenn wie hier die
Hauptsache - jedenfalls teilweise fiir eine
von drei moéglichen Ausstrahlungen — vor-
weggenommen wird, ein Uberwiegen der
Erfolgsaussichten in der Hauptsache voraus,
in Féllen einer Ermessensentscheidung zu-
dem eine Ermessensreduzierung auf null.
Beides ist hier der Fall, denn es ist nicht
ersichtlich, auf welcher Grundlage die An-
tragsgegnerin eine andere Entscheidung
treffen konnte, als die beantragte Genehmi-
gung zu erteilen.

Griinde, die Bewertung der FSF vom 21.
Mirz 2001 in Frage zu stellen, sind weiter-
hin nicht ersichtlich. Die Kammer sieht kei-
ne Veranlassung, von der Einschidtzung der
nach den Griinden ihres Urteils vom 27. Ju-
ni 2002 der FSF zukommenden Rolle abzu-
weichen. Dass die FSF sowohl nach ihrer
rechtlichen Stellung als auch nach ihrer Zu-
sammensetzung (noch) nicht iiber die Dig-
nitat der FSK verfiigt, ist der Kammer dabei
nicht entgangen; dieses Defizit wird aber ge-
rade dadurch aufgefangen, dass jene im Ge-
gensatz zu dieser nicht zur verbindlichen



Entscheidung berufen ist, sondern die Ein-
schédtzung der FSF bei gegebenem Anlass ei-
ner Uberpriifung zu unterziehen ist und un-
ter den im Urteil vom 27. Juni 2002 ausge-
fiihrten Voraussetzungen von ihrer Ent-
scheidung abgewichen werden kann.

Die von der Antragsgegnerin behaupteten
inhaltlichen Méngel liegen allerdings nicht
vor. Insbesondere schadet es nicht, dass kei-
neindividuellen Ausfithrungen iiber die Wir-
kung des Films auf Kinder unter 12 Jahren
erfolgt sind. Nach § 3 Abs. 2 Satz 2 RStV sind
fiir Filme mit der FSK-Freigabe ab 12 Jahren
keine starren Sendezeiten vorgegeben. Die
Regelung trdgt dem Umstand Rechnung,
dass FSK-12-Filme im Vormittagsprogramm
und an Wochenenden zu Zeiten, in denen
jiingere Kinder als Zuschauer in Betracht
kommen, wiederholt wurden (Hertel in:
Hahn/Vesting, Beck’scher Kommentar zum
Rundfunkrecht, RStV § 3 Rdnr. 83). Dem
tragt § 21 Abs. 2 der Priifgrundsétze der FSF
(abgedruckt bei Hartstein/Ring/Kreile/
Dorr/Stettner, RStV § 3 Rdnr. 93) dadurch
Rechnung, dass bei Sendungen im Tages-
programm die Voraussetzungen jiingerer
Kinder fiir die Wahrnehmung und Verarbei-
tung von Fernsehinhalten zu beriicksichti-
gen sind, bei Sendungen im Hauptabend-
programm (20.00 bis 22.00 Uhr) diejenigen
jiingerer Jugendlicher. Dem liegt parallel zu
der gesetzlichen Einschétzung, Kinder und
Jugendliche unter 16 Jahren wiirden nach
22.00 Uhr nicht mehr Fernsehen schauen,
die Einschétzung zugrunde, bei Kindern un-
ter 12 Jahren wiére dies ab 20.00 Uhr nicht
mehr der Fall. Dass § 3 Abs. 2 Satz 2 RStV
iiber diese nachvollziehbare, generelle Ein-
schiatzung kindlicher Fernsehnutzungsge-
wohnheiten hinaus weitere Anforderungen
stellt, ist nicht ersichtlich.

Der Angriff auf die FSF-Bewertung, einzelne
Schnitte konnten einen Gesamteindruck
nicht dndern, ist nicht nachvollziehbar.
Dieser Gesamteindruck entsteht dadurch,
dass der Betrachter des Films iiber ldngere
Strecken der intensiven Darstellung extre-
mer Gewalt ausgesetzt ist. Dabei ist es ein
nachvollziehbarer Ansatz, dass durch das
konsequente Herausschneiden von Gewalt-
spitzen die Intensitdt und damit die psychi-
sche Belastung insgesamt auf ein fiir 12-

Jéhrige noch ertrigliches Mal} abgemildert
wird. Davon ist die FSF ersichtlich ausge-
gangen, ohne sich erkennbar in Widerspruch
zu den von der FSK angelegten Mastdben
zu setzen.

Dadie GSJP eine erneute Befassung nicht fiir
erforderlich gehalten hat, ist auf ihre ur-
spriingliche Stellungnahmen und damit auf
deren Bewertung im Urteil vom 27. Juni
2002 als ungeeignet, die Bewertung der FSF
auch nur ansatzweise in Frage zu stellen, zu
verweisen. Ergédnzend ist darauf hinzuwei-
sen, dass sie selbst dann untauglich wéren,
wenn der GSJP eine eigene Bewertungs-
kompetenz zustiinde. In der Empfehlung der
Berichterstattergruppe, die im Verwaltungs-
vorgang des Klageverfahrens VG 27 A
398.01 nur unvollstindig vorlag, heifdt es:
Was zudem den Ausschlag fiir die Ablehnung
des Ausnahmeantrags gibt, ist die Tatsache,
dass pazifistische oder den Krieg kritisch
hinterfragende Tendenzen nur halbherzig
zu Wort (und zu Bild) kommen: Insgesamt
iiberwiegt eindeutig eine Tendenz zur Glo-
rifizierung der US-Army, die die Werte des
Abendlandes heroisch verteidigt hat und,
implizit, auch heute noch verteidigt. Die
Tatsache, dass die GIs als die ,,besseren Sol-
daten dargestellt werden, wohingegen die
Deutschen entweder charakterlos, feige
oder ddmlich, oder alles auf einmal sind, ist
dabei noch zu vernachléssigen. Ungleich
storender nimmt sich dagegen die patheti-
sche und prétentiose Rahmenhandlung des
yalten“ Ryan auf dem ... (Fortsetzung fehlt
im Verwaltungsvorgang)

Eine solche Qualitats- bzw. Geschmacksbe-
urteilung steht einer Stelle, die den Film un-
ter Jugendschutzaspekten zu beurteilen hat,
nicht zu. Sie kann unter keinem denkbaren
Gesichtspunkt Grundlage fiir die hier zu tref-
fende Entscheidung sein.

Nach diesen Feststellungen besteht auch
kein Anlass, eine Entscheidung des — nach
Auffassung der Kammer ohnehin nicht zur
Entscheidung berufenen — Medienrates der
Antragsgegnerin abzuwarten, zumal dieser
zunéchst ohnehin dazu neigte, die Geneh-
migung zu erteilen, und nur unter dem Ein-
druck der Stellungnahmen der GSJP zu einer
abweichenden Entscheidung gekommen ist.
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OVG Berlin, Beschluss vom 23. Dezember
2002 - OVG 8 S 362.02

Bei der Entscheidung tber die Erteilung einer
Ausnahmegenehmigung gem. § 3 Abs. 7 S. 1
RStV ist das Ermessen der Landesmedienan-
stalt auf null reduziert, wenn das Programm
zweifelsfrei jugendschutzrechtlich unbedenk-
lich ist.

Zum Sachverhalt:

Aufdie Beschwerde der Antragsgegnerin hat
das OVG Berlin den vorstehend abgedruck-
ten Beschluss des VG gedndert und den An-
trag auf Erlass einer einstweiligen Anord-
nung zuriickgewiesen.

Aus den Griinden:

Die Beschwerde, mit der die Antragstellerin
einen Mangel des angegriffenen Beschlusses
dargelegt hat (§ 146 Abs. 4 Satze 3 und 6
VwGO), ist begriindet.

Der Beschluss des Verwaltungsgerichts, mit
dem dieses die Antragsgegnerin im Wege
einstweiliger Anordnung verpflichtet hat,
der Antragstellerin unverziiglich eine vor-
laufige Ausstrahlungsgenehmigung nach § 3
Abs. 7 Satz 1 RStV fiir die Ausstrahlung des
Films Der Soldat James Ryan am 5. Januar
2003 ab 20.00 Uhr in der Schnittfassung
vom 6. Oktober 2002 (Gesamtlénge 154 Mi-
nuten) zu erteilen, nimmt die Hauptsache
vorweg. Denn die Anordnung fiithrte zur Er-
teilung der Ausnahmegenehmigung fiir den
5. Januar 2003, die die Antragstellerin mit
dem Schreiben vom 28. Oktober 2002 nur be-
antragt hatte; mit Ablauf des 4. Januar 2003
und der Ausstrahlung des Films ab 20.15 Uhr
wire das Begehren der Antragstellerin erfiillt
und hétte sich dann erledigt. Die vom Verwal-
tungsgericht getroffene Regelung des streiti-
gen Rechtsverhéltnisses ist nur insoweit vor-
laufig, als sie noch beschwerdefahig ist; die
Anordnung trifft aber eine endgiiltige Rege-
lung des Streits um die Sendung am 5. Januar
2003 ab 20.00 Uhr. Das entspricht auch der
Sicht des Verwaltungsgerichts, wie sich der
Begriindung der Streitwertfestsetzung ent-
nehmen lasst, wonach der Wert gegeniiber
dem Hauptsacheverfahren wegen Vorweg-
nahme der Hauptsache nicht zu halbieren sei.
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Die Voraussetzungen, unter denen die
Hauptsache durch eine einstweilige Anord-
nung vorweggenommen werden darf, sind
hier aber nicht erfiillt. Denn dazu muss die
begehrte Anordnung zur Gewahrung effek-
tiven Rechtsschutzes schlechterdings not-
wendig sein. Das ist nur dann der Fall, wenn
die sonst zu erwartenden Nachteile fiir den
Antragsteller unzumutbar und im Hauptsa-
cheverfahren nicht mehr zu beseitigen
waren und wenn ein hoher Grad an Wahr-
scheinlichkeit fiir einen Erfolg auch in der
Hauptsache spricht (vgl. Kopp/Schenke,
VwGO, 13. Aufl. 2003, § 123 Rdnr. 14; Fin-
kelnburg/Jank, Vorldufiger Rechtsschutzim
Verwaltungsstreitverfahren, 4. Aufl. 1998,
§ 16 Rdnr. 218ff., S. 105ff.). An diesen An-
forderungen dndert es nichts, dass es der An-
tragstellerin um die Ausiibung ihres Grund-
rechts aus Art. 5 Abs. 1 S. 2 GG geht. Zwar
kommt bei der Gewichtung der drohenden
bzw. durch die Anordnung der zu vermei-
denden Nachteile dem Umstand, dass die
Verwirklichung von Grundrechten inmitten
steht, besondere Bedeutung zu und wird die
Beeintrachtigung einer Grundrechtsposition
starker zu gewichten sein als die einer nur
einfachrechtlich begriindeten Rechtspositi-
on (vgl. Finkelnburg/Jank aaO., Rdnr. 222,
S.107f£.). Doch streiten die Beteiligten gera-
de um die konkrete Bestimmung dieser
grundrechtlichen Position und darum, ob
das sich im Schutzbereich des Art. 5 Abs. 1
S. 2 GG bewegende Begehren der Antrag-
stellerin, den Film ihrer Programmgestal-
tung entsprechend zu senden, von den ge-
setzlichen Bestimmungen zum Schutze der
Jugend, die auch der Rundfunkfreiheit nach
Art. 5 Abs. 2 GG ausdriicklich Grenzen set-
zen, beschrankt wird.

Der angegriffene Beschluss ist auch im Er-
gebnisrechtsfehlerhaft. Der im Beschwerde-
verfahren nur noch zu priifende, erstinstanz-
lich hilfsweise gestellte und dort erfolgreiche
Antrag ist unbegriindet. Denn die Antrag-
stellerin hat die genannten erhéhten Anfor-
derungen weder an einen Anordnungsgrund
noch an einen Anordnungsanspruch glaub-
haft gemacht (§ 123 Abs. 1 S. 2 u. 3 VwGO,
§ 920 Abs. 2 ZPO).

Die Antragstellerin hat nicht glaubhaft ge-
macht, dass sie dadurch, dass sie den mit der
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Kennzeichnung ,Freigegeben ab sechzehn
Jahren“ versehenen Film nicht schon ab
20.00 Uhr, sondern—wiedurch§3Abs.2 S. 3
RStV bestimmt — nur zwischen 22.00 und
06.00 Uhr senden darf, einen nach dem dar-
gelegten Mal3stab unzumutbaren Nachteil
erleidet. Denn Handeln auf eigenes Risiko
kann nicht zugunsten des Eilrechtsschutzsu-
chenden beriicksichtigt werden (vgl. Fin-
kelnburg/Jank, aaO. § 13 Rdnr. 155, S.71f.).
Soweit die Antragstellerin aber geltend
macht, ihre Vorbereitungen fiir die Ausstrah-
lung am 5. Januar 2003 seien bereits zu weit
gediehen, mangels alternativer Angebote
wiirde sie Schwierigkeiten mit der Anderung
ihres Programms haben, und ndher beschrie-
bene ,dringliche Griinde, um den ... Film
programmlich und wirtschaftlich sinnvoll
einzusetzen®, sprachen fiir die Ausstrahlung
am 5. Januar 2003 ab 20.15 Uhr, liegen von
der Antragstellerin in Kenntnis des damit
verbundenen Risikos selbst gesetzte Um-
stande vor. Nicht glaubhaft ist es, dass die
,bedeutsame Positionierung als ,Spielfilm
Nr. 1° im Jahr 2003“ von der Ausstrahlung
des Films am 5. Januar 2003 abhéngt. Ein
derartiger Ruf diirfte sich nur durch dauer-
hafte Sendeleistung iiber einen lédngeren
Zeitraum hinweg begriinden und erhalten
lassen, nicht aber durch eine einzige Abend-
sendung zu einer bestimmten Sendezeit.
Zwar mag es denkbar sein, dass der Antrag-
stellerin ohne die beabsichtigte Sendung am
5. Januar 2003 , Millionen Zuschauer verlo-
ren gehen“, unvorstellbar ist jedoch, dass
dieser Verlust unwiderbringlich und von al-
len Sendeangeboten zu anderer Zeit unab-
héngig ist, die Antragstellerin mithin dauer-
haftallein wegen des Unterbleibens der Sen-
dung schon um 20.15 Uhr in ihrer Position
am Markt beeintréchtigt wird.

Vor allem aber hat die Antragstellerin einen
Anordnungsanspruch nicht glaubhaft ge-
macht: Es ist nicht in einem fiir die Vorweg-
nahme der Hauptsache ausreichend hohen
MaR wahrscheinlich, dass der Antragstelle-
rin die begehrte Ausnahmegenehmigung
zwingend zu erteilen ist. Nach § 3 Abs. 7S. 1
Hs. 1 RStVkonnen die Landesmedienanstal-
ten fiir den Einzelfall Ausnahmen von den
Zeitgrenzen nach § 3 Abs. 2 S. 3 RStV ge-
statten. Die Norm schafft keinen gebunde-
nen Anspruch, sondern stellt die Gestattung

in das Ermessen der Behorde. Bei der gege-
benen Sachlage lasst sich nicht feststellen,
dass die Antragsgegnerin dieses Ermessen
rechtmaf3ig nur in der Weise wird ausiiben
konnen, dass sie die Abweichung von der
Zeitgrenze gestattet; das Ermessen der An-
tragsgegnerin ist nicht auf null reduziert.

§ 3 Abs. 7 S. 1 Hs. 1 RStV schafft die ein-
fachrechtliche Grundlage, die in der Verfas-
sung angelegte Konkurrenz gegenldufiger
Rechtsgiiter (Rundfunkfreiheit und Jugend-
schutz) in den gebotenen Ausgleich zu brin-
gen und den gesetzlich durch § 3 Abs. 2 S. 3
RStV angeordneten Vorrang des Jugend-
schutzes bei der Ausstrahlung von Filmen,
die fiir Jugendliche unter 16 Jahren nicht
freigegeben sind, in geeigneten Féillen auf-
zuheben. Ist die beabsichtigte Sendung
zweifelsfrei jugendschutzrechtlich unbe-
denklich, lédsst sich die jugendschiitzende
Zeitgrenze des § 3 Abs. 2 S. 3 RStV verfas-
sungsrechtlich nicht mehr rechtfertigen und
die Abweichung von dieser Zeitgrenze wére
zu gestatten. So liegt der Fall aber nicht. Viel-
mehr bedarf es weiterer Kldarung, ob die be-
absichtigte Sendung mit den berechtigten
Anliegen des Jugendschutzes im Einklang
steht. Denn die Beurteilung des Arbeitsaus-
schusses der FSK, auf der die Kennzeichnung
desFilms mit, Freigegeben ab sechzehn Jah-
ren“ beruht, die von der Antragstellerin ein-
geholte , Priifentscheidung” eines Priifungs-
ausschusses der ,,Freiwilligen Selbstkontrol-
le Fernsehen e.V.“ (FSF) vom 21. Mérz 2001
sowie das von der Antragstellerin vorgeleg-
te Gutachten des Privatdozenten Dr. G. stim-
men darin {iberein, dass der Film — selbst in
der um etwa fiinf Minuten gekiirzten Fas-
sung —in der ersten halben Stunde drastisch
durch Gewaltdarstellungen auf den Zu-
schauer einwirkt und die dem Jugendschutz
geschuldeten Bedenken gegen den Film
nicht etwa auf nur einer — inzwischen ent-
fernten — Szene bzw. Sequenz von fiinf bis
sieben Minuten griinden. Auch die FSF und
Dr. G. nehmen an, dass selbst der gekiirzte
Film {iber einige Zeit Angst erzeugt; sie ver-
neinen lediglich deren UbermaR bzw. halten
das Ausmal} der Angsterzeugung/emotio-
nalen Belastung fiir hinnehmbar. Dennoch
empfiehlt Dr. G. einen Ausstrahlungstermin
vor 22.00 Uhr nur ,unter der Bedingung
einer inhaltlichen Rahmung bezogen auf die



historischen Hintergriinde des 2. Welt-
kriegs“. Die Antragstellerin behauptet nicht,
dass sich durch die weiteren Schnitte im Um-
fang von etwa zwei Minuten die belastende
Wirkung der dauerhaften, drastischen Ge-
waltdarstellung wesentlich geédndert hat.
Nicht von entscheidender Bedeutung ist,
dass das Gutachten der FSF eine Ausstrah-
lung des gekiirzten Films vor 22.00 Uhr be-
fiirwortet. Denn eine Bindungswirkung
kommt dem Gutachten der FSF nicht zu (so
auch Hartstein/Ring/Kreile/Dorr/Stettner,
Rundfunkstaatsvertrag, B. 5. § 3 RStV Rdnr.
79): Die FSF ist—wie das Verwaltungsgericht
in dem angefochtenen Beschluss zutreffend
festhilt —, nicht zur verbindlichen Entschei-
dung berufen” (in diesem Heft, S. 82).

Zum gleichen Ergebnis fiihrte es, wenn man
die Rechtsauffassung zugrunde legte, die
das Verwaltungsgericht in seinem Urteil vom
27.Juni 2002 - VG 27 A 398.01 - in Bezug
auf die weniger gekiirzte Filmfassung ver-
treten hat. Dortiger Ausgangspunkt ist, ,,dass
das Gericht keine — auch keine stattgebende
—eigene Entscheidung treffen kann, sondern
dies der dazu berufenen Stelle {iberlassen
muss“ (tv diskurs, Ausgabe 22, S. 94). An der
diese Beschriankung begriindenden ,,institu-
tionellen Grundrechtsabsicherung“ hétte
sich nichts gedndert. Darauf, dass es dem
Gericht nicht ersichtlich sei, auf welcher
Grundlage die Antragsgegnerin eine andere
Entscheidung treffen konnte als die bean-
tragte Gestattung zu erteilen, kime es nicht
an; die Entscheidung bliebe weiter der dazu
berufenen Stelle (nicht dem Gericht) vorbe-
halten.

Buchbesprechungen
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Steverung medienvermitielter
Kommunikation
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Helge Rossen-Stadtfeld
und Joachim Wieland
(Hrsg.):

Steuerung medienver-
mittelter Kommunikation.
Theorie, Praxis, Perspekti-
ven. Baden-Baden 2001:
Nomos Verlagsgesellschaft.
30,00 Euro, 134 Seiten.
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Die Vortrage, die der Band als Sammlung im
Druck vorstellt, sind auf einem Kolloquium
aus Anlass der Emeritierung von Martin
Stock, dem bekannten Bielefelder Medien-
rechtler, gehalten worden. Beigetragen ha-
ben Wolfgang Hoffmann-Riem und Dieter
Grimm, also die beiden jiingeren Verfas-
sungsrichter, in deren Dezernat die Materie
Gegenstand war und ist, Otfried Jarren und
Patrick Donges als Sozialwissenschaftler,
Sabine Hadamik als Praktikerin der Medien-
aufsicht, sowie Thomas Vesting und Martin
Stock selbst als Fachvertreter der juristischen
Zunft. Die Herausgeber und Organisatoren
dieses Bielefelder Kolloquiums, inzwischen
nicht mehrin Bielefeld, sondern in Miinchen
bzw. Frankfurt am Main etabliert, haben sich
hingegen auf eine Prasentation dieser Veran-
staltung im Vorwort des Bandes beschrankt.

Entsprechend dem bisherigen Feld der Ar-
beiten und Aufgaben widmet sich Hoffmann-
Riem dem Begriff der ,Steuerung* als Schliis-
selbegriff auch kiinftiger Strukturen, wobei
der Begriff der Steuerung nur dann in einer
freien Gesellschaft in diesem Zusammen-
hang nicht aufstof3t, wenn man bedenkt,
dass er Autonomie, Selbstverwaltung und
Selbstkontrolle umfasst. Grimm entwickelt
die normativen Anspriiche der Verfassung
auf der Grundlage der bisherigen Judikatur,
aber nicht ohne auch dariiber hinausrei-
chende Weitsicht. Als Sozialwissenschaftler
befassen sich Jarren und Donges mit den
Wandlungen der Mechanismen der Akteure,
Kommunikatoren, der Steuerungs- und In-
formationsmodelle bis hin zur Selbststeue-
rung und -kontrolle. Hadamik handelt von
den Schwaichen des bisherigen Systems der
Kontrolle vor allem privater Medien. Vesting
présentiert die neuen Entwicklungen, die in
eine andersartige, die bisherigen Steue-
rungsmechanismen hinter sich lassende In-
formationsgesellschaft fithren. Stock 6ffnet
in einer alles biindelnden Reprise den Blick
auf die kiinftige, unverdndert gewichtige
Rolle des 6ffentlichen Rundfunks auch in ei-
ner solchen kiinftigen, nun schon anheben-
den Gesellschaft.

Der erste Beitrag konzentriert sich letztlich
um den Begriff der strukturellen Diversifi-
kation, der iiber die heute rechtlich noch al-
lein mafgebliche duale Rundfunkordnung
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hinaus auch die ersten Schritte der Neuge-
staltung des gesamten Feldes einer kiinfti-
gen Medien- und Informationsordnung um-
fassen will. Dabei ist der Begriff dieser Di-
versifikation rechtlich noch ebenso offen wie
derjenige der Steuerung. Jedoch gestatten
beide Begriffe, normative Anforderungen
festzuhalten, die bisher schon in auf den ers-
ten Blick gesicherteren Begrifflichkeiten
ihren Ort in der Rechtsprechung hatten. Von
grofitem Interesse ist daher, wie sich solche
sprachlichen Verschiebungen, die tatsachli-
chen Entwicklungen gerecht zu werden su-
chen, in der Rechtsprechung auswirken. Bis-
her lassen sich dort nur Parallelbegrifflich-
keiten auffinden, etwa wenn von ,Informa-
tionsversorgung“ oder — man konnte fast
sagen — ,, Informationsvorsorge“ die Rede ist
in jlingsten Entscheidungen zur Verpflich-
tung des Staates zur Warnung vor geféhrli-
chen Produkten oder religios bzw. kulturell
gefdhrdenden Randgruppen.*

Demgegeniiber verharrt der zweite Bei-
trag in der bisherigen Sprachfiihrung der
Rechtsprechung, ist darum aber nicht weni-
ger aufschlussreich, was die kiinftigen Ent-
wicklungslinien angeht. Die Signalfunktion
einer neuen Terminologie hat indes dennoch
ihren eigenen Wert, wenn sich namlich er-
weist, dass damit in der Tat neue Phdnome-
ne besser zu erfassen sind. Andererseits zeigt
der Beitrag des fritheren Verfassungsrichters
Grimm, dass eine Erfassung der neuen Frage-
stellungen und Entwicklungen durchaus
ohne eine neue Terminologie oder einen so-
zialwissenschaftlich drapierten Jargon aus-
kommt. Eine solch polemische Perspektive zu
Kontext und Stil jiingerer Autoren iibersidhe
allerdings, dass gerade die Sprache der So-
zialwissenschaften moglich macht, den fiir
die Medienentwicklung relevanten sozialen
Wandel zu erfassen, ebenso wie die Sprache
der Technik in Teilen rezipiert werden muss,
um deren neue Angebote aufgreifen zu kon-
nen. Jedoch zeigt der Beitrag von Grimm,
dass sich dennoch nach einer Integration die-
ser Ertrdge und Entwicklungen eine einfache
Sprache zuriickgewinnen lasst, mit deren
Hilfe die erforderlichen Fortbildungen des
Rechts zum Ausdruck kommen. Daherist sol-
chen schlichten Beitrdgen ihr Gewicht nicht
abzusprechen. Sie sind nicht blof3e Spiege-
lung der Referenz an den fritheren Kollegen
in Bielefeld seitens des retirierten Richters
aus Karlsruhe.
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Demgegentiber sind die drei folgenden Bei-
trége aus Sozialwissenschaft, Aufsichtspraxis
und interdisziplindrer Rechtswissenschaft
ganz gepragt von jenen Modernismen der
Sprache und der Wahrnehmung des Be-
reichs, die Grimm schlichter erfasst, wenn er
von der Notwendigkeit der Wahrung der de-
mokratischen Seite der Funktionen der Me-
dien gegeniiber Wirtschafts- und Gruppen-
interessen spricht, denen eine Rundumver-
teidigung der grundrechtsbezogenen Auto-
nomie der Medien entsprechen muss. Dessen
ungeachtet aber ist es fiir die Erfassung der
neuen Wirklichkeiten unerlésslich, auch die
Fachsprachen als Arbeitsinstrumente aufzu-
greifen. Dabei wird moéglich, mit neuer Be-
grifflichkeit auch das aufzunehmen, was
hinter der Fassade des geltenden Rechts
schon geschieht. Dieses Vorgehen erbringt
Aufkldrung dariiber, welche Moglichkeiten
fiir neue Regelungen bestehen; so etwa,
wenn kooperative, informationsgeprigte
und autonome Formen der Kontrolle prasen-
tiert werden. In diesem Sinne kommen
Jarren und Donges zu einem Modell mehre-
rer Ebenen, die von der bisherigen staatli-
chenund politisch beeinflussten Aufsicht auf
der Ebene der Strukturen und der Ord-
nungspolitik iiber Formen der Ermoglichung
von Selbstorganisation und Selbstkontrolle
hin zur Programm- und Informationsverant-
wortung verlaufen, wobei diese Ebenen ver-
klammert erscheinen durch Verhandlungs-
und Kooperationssysteme. Hier miissten al-
lerdings aus rechtlicher Perspektive die Ver-
schlingungen néher geklart werden, die den
Lebensverhiltnissen zweifellos nahe kom-
men, um klare Linien der Zuordnung und
Verantwortung in Autonomie und Kontrolle,
wie sie das Recht schaffen kann und kraft der
Verfassungsdirektiven erfordert, zu erhalten
und auch in Zukunft zu sichern. Dem sehr
viel ndher ist schon wieder der Beitrag von
Hadamik, der die rechtlichen Bezugspunkte
einbezieht und durchhalt. Sie ermoglicht da-
durch eine dem Juristen wertvolle Perspek-
tive der Rechtsfortbildung mit Riickbezug
auf die bestehenden Strange der Verantwor-
tung und der Freiheit der Entfaltung in den
Medien und ihren freiheitssichernden Struk-
turen.

Hingegen greift Vesting — sozusagen un-
ter den Juristen der Exponent einer qualifi-
zierten Interdisziplinaritiat — wieder tief in

die tatséchliche Entwicklung und formuliert
von dieser ,,Ermittlung des Sachverhalts“ her
Empfehlungen im Sinne einer Vielfalt der
rechtlichen Strukturen, die der tatsdchlichen
Vielfalt durch eine Mehrzahl von Ordnungen
entsprechen. Dabei betont er die plausible
Beobachtung, dass Konvergenzen nur zu
Uberlappungen in Randzonen fithren, dage-
gen im Kern die verschiedenen kommunika-
tiven Netzwerke jeweils verschiedener Aus-
pragungen der Selbstorganisation, der Auto-
nomie in der Sache und der strukturellen Er-
gidnzung im Sinne einer Vielfaltssicherung
bediirfen. Das weist wiederum auf die The-
senvon der strukturellen Diversifikation hin,
deren Riickiibersetzung ins Rechtliche im
Ubrigen nicht mehr nur auf nationaler Ebe-
ne, sondern in manchen Netzwerken welt-
weit erfolgen muss.

Der letzte Beitrag — der von Martin
Stock — kehrt in diesem Sinne auf nationaler
Ebene zur Rechtsdogmatik zuriick und for-
muliert Antworten aus engagierter Sicht, de-
ren Ruf nicht verhallen sollte.

Im Ganzen ein kleiner Band, der aktuell ist
und den Anforderungen an das Niveau der
Debatte geniigt, das in der Sache weiter-
fithren kann. Es lohnt, ihn zur Hand zu neh-
men, und {iber kleinere Médngel etwa der For-
matierung, die auch mal eine Funote ver-
schwinden l&sst, hinwegzusehen.

Prof. Dr. Helmut Goerlich, Universitdt Leipzig

*

Vgl. BVerfG Beschluss vom
26.6.2002 - 1 BVR 558/91 u.
1428/91 — und Beschluss vom
26.6.2002 - 1 BVR 670/91 —, in:
Neue Juristische Wochenschrift
2002, S.26211f. u. 2626ff. zu In-
formationsversorgung, Informa-
tionsgleichgewicht sowie Rich-
tigkeit und Sachlichkeit des
staatlichen Informationshan-
delns — Anforderungen, die den
etatistischen Grundzug der For-
mulierungen auffangen. Vermit-
telt man dem Ansatz Autono-
mie, so kdnnte man diese
Entscheidungen zum Ankniip-
fungspunkt einer breiteren Dok-
trin der ,strukturellen Diversifi-
kation” machen, die Hoffmann-
Riem, der bei ihnen Berichter-
statter war, als Wissenschaftler
zum Signalwort fir die Legitima-
tion einer Fortbildung der dua-
len Rundfunkordnung unter
Wahrung der Funktionen des &f-
fentlich-rechtlichen H6rfunk und
Fernsehens macht.
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Torsten Brand:

Rundfunk im Sinne des
Artikel 5 Abs. 1 Satz 2 GG.
Eine Analyse der Reichweite
des verfassungsrechtlichen
Rundfunkbegriffs unter
besonderer Berticksichti-
gung neuerer medialer
Angebotsformen. (Schriften
zu Kommunikationsfragen,
Band 32). Berlin 2002:
Duncker & Humblot.

76,00 Euro, 332 Seiten.

Der grundrechtliche Schutz der Rundfunk-
freiheit kann mitunter driickend sein. Denn
bei der Rundfunkfreiheit soll es sich um ei-
ne ,dienende Freiheit“ handeln. Auch wer
dient, mag dies in Freiheit tun; Es ist aber zu-
mindest eine fremdbestimmte Freiheit. Dies
bedeutet fiir die Rundfunkfreiheit: Es ist ei-
ne Freiheit, die vor allem vom Gesetzgeber
definiert wird. Der Anbieter von Rundfunk
unterliegt weitreichenden verfassungsrecht-
lichen Bindungen, der Gesetzgeber ist nicht
nur ermdichtigt, sondern nach der Recht-
sprechung des Bundesverfassungsgerichts
sogar verpflichtet, Rundfunk intensiv zu re-
gulieren, um Gefahr fiir die freie 6ffentliche
Meinungsbildung aufgrund des ihm zuge-
schriebenen Wirkungspotentials moglichst
vorsorgend zu begrenzen. Es ist deshalb nur
konsequent, wenn Anbieter neuer audiovi-
sueller Dienste gerade nicht am grundrecht-
lichen Schutz der Rundfunkfreiheit mit allen
ihren Konsequenzen teilhaben wollen, also
hier an einer restriktiven Deutung des ver-
fassungsrechtlichen Rundfunkbegriffs inter-
essiert sind. Ebenso ist es konsequent, dass
die vornehmlichen Nutzniel3er der dargeleg-
ten besonderen Grundrechtsdogmatik der
Rundfunkfreiheit, die 6ffentlich-rechtlichen
Rundfunkanstalten, an einer extensiven In-
terpretation des Art. 5 Abs. 1 Satz 2 GG und
damit auch an einem extensiv gefassten
Rundfunkbegriff besonderes Interesse ha-
ben. Die Diskussion um die grundrechtliche
Einordnung von Onlineangeboten o6ffent-
lich-rechtlicher Rundfunkanstalten hat dies
beispielhaft belegt (s. dazu Degenhart, Der
Rundfunkauftrag des 6ffentlich-rechtlichen
Rundfunks in der ,,Digitalen Welt“, Kommu-
nikation & Recht, Bd. 13, 2001).

Die hier vorgelegte Untersuchung von Tors-
ten Brand, eine von Bethge betreute Passau-
er Dissertation, entwickelt eine insgesamt
erweiterte Definition des verfassungsrecht-
lichen Rundfunkbegriffs. Auf durchweg be-
achtlichem Niveau verfasst, ist die Arbeit klar
gegliedert: Nach einer Eingrenzung des Un-
tersuchungsgegenstands im einleitenden ers-
ten Hauptteil werden im zweiten Hauptteil
die Tatbestandsmerkmale des verfassungs-
rechtlichen Rundfunkbegriffs entwickelt, in
einem dritten Hauptteil werden verschiede-
ne Angebotsformen neuer Medien und die-
se Tatbestandsmerkmale subsumiert, wobei
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selbst die Teledienste des TDG teilweise
Rundfunk sein sollen (S. 222f.).

Der Untersuchungsgegenstand selbst wird
einleitend auf den Rundfunkbegriff des
Grundgesetzes beschrankt, unter ausdriick-
licher Ausklammerung europarechtlicher
Gesichtspunkte. Dies erscheint mir im An-
satz nicht mehr vertretbar. Auch wenn dem
Verfasser zuzugeben ist, dass das Gemein-
schaftsrecht keinen eigenen Rundfunkbe-
griff entwickelt, lassen sich doch unter-
schiedlichen Rechtsakten der Gemeinschaft,
so etwa der Richtlinie {iber die Dienste der In-
formationsgesellschaft, klare Anhaltspunkte
dafiir entnehmen, was nicht Rundfunk im
Sinne des Gemeinschaftsrechts sein soll. Si-
cher vermag die mitgliedstaatliche Verfas-
sung gewisse massenmediale Erscheinungs-
formen iiber das EG-Niveau hinaus unter
grundrechtlichen Schutz zu stellen (S. 26).
Ob aber die spezielle Rundfunkdogmatik des
Bundesverfassungsgerichts tatsachlich wei-
tergehenden Schutz zu gewdhrleisten ver-
mag, bediirfte erst der Kldrung. Verf. macht
es sich hier entschieden zu einfach, wenn er
die Wechselbeziiglichkeiten zwischen Ver-
fassungsrecht und Gemeinschaftsrecht und
die Notwendigkeit einer gemeinschaftsrecht-
kompatiblen Grundrechtsdogmatik schlicht
ausklammert, mag er sich hierfiir auch durch-
aus auf prominente Vorbilder berufen kon-
nen. Bezeichnenderweise kommt auch im
grundlegenden Werk von Hoffmann-Riem
zur ,,Regulierung der dualen Rundfunkord-
nung®, gleichsam der Bilanz des Rechtswis-
senschaftlers Hoffmann-Riem vor seinem
Eintritt in das Richteramt beim Bundesver-
fassungsgericht, ,Europa“ so gut wie nicht
vor. Diese introvertierte Sicht der Grund-
rechtsdogmatik des Grundgesetzes erscheint
mir kennzeichnend fiir das ,,6ffentlich-recht-
liche“ Lager der rundfunkrechtlichen Litera-
tur.

Die einzelnen Tatbestandsmerkmale des ver-
fassungsrechtlichen Rundfunkbegriffs wer-
den nach dem Kanon der géngigen Interpre-
tationsmethoden sorgfiltig aufbereitet, frei-
lich durchweg mit expansiver Tendenz. So
wird z.B. das Kriterium der rundfunkmafi-
gen Verbreitung, das notwendig die Uber-
windung einer Distanz zwischen Kommuni-
kator und Rezipienten voraussetzt, zur Be-
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liebigkeit ausgedehnt, wenn Distanz nicht
nur rdumlich, sondern wahlweise auch zeit-
lich oder ,raumzeitlich“ beschaffen sein soll.
Was soll damit gewonnen sein, wenn Fern-
sehkabinen in ,, Am{isier- oder Ehehygiene-
laden“ dem verfassungsrechtlichen Rund-
funkbegriff zugeordnet werden (S.47f.)?
An sich schienen derartige Bagatellfragen
des Rundfunkrechts ausdiskutiert und ge-
klart. Sie werden unnotigerweise hier erneut
problematisiert. Der alte Streit um die Be-
deutung des Merkmals der Gleichzeitigkeit
wird ebenso erneut aufbereitet, ohne dass
Verf. hierzu grol Neues beizutragen vermag.
Ganz in der paternalistischen Tradition des
fiirsorge- und grundversorgungsbediirftigen
Rezipienten bewegen sich die Ausfithrungen
zur Relevanz inhaltlicher Selektionsmog-
lichkeiten durch den Empféanger (S. 100f.).
Auch die undifferenzierte Bezugnahme auf
das 5. Fernsehurteil des Bundesverfassungs-
gerichts aus dem Jahre 1987 vermag nach
der Jahrtausendwende nur noch bedingt zu
iberzeugen.

Diese Einwande richten sich freilich nur ge-
gen den insgesamt zu einseitig expansiven
Ansatz von Torsten Brand, dndern nichts an
der Feststellung einer insgesamt aufSeror-
dentlich fundierten und methodisch sorg-
faltigen Aufbereitung des Grundrechtstat-
bestands. Allerdings kommt beispielsweise
Determann in seiner grundlegenden Unter-
suchung zur Kommunikationsfreiheit im In-
ternet aus dem Jahre 1999 gerade in An-
wendung der klassischen Methodik zu ganz
anderen und insgesamt meines Erachtens
iiberzeugenderen Ergebnissen.

Im dritten Teil seiner Untersuchung befasst
sich Brand mit der verfassungsrechtlichen
Rundfunkeigenschaft einzelner Angebote.
Dass diese im Zweifel jetzt bejaht wird, ver-
mag nicht mehr zu iberraschen. Zustimmen
mochte ich ihm beispielsweise darin, dass
Pay-TV ebenso Rundfunk im verfassungs-
rechtlichen Sinne ist (S. 189f.), wie grund-
sétzlich auch Teleshopping (S. 196f.). Dass
aus der von den Landern beanspruchten Ge-
setzgebungskompetenz fiir Mediendienste
keinerlei Folgerungen fiir die Rundfunkei-
genschaft hergeleitet werden diirfen, wird
mit begriillenswerter Klarheit hervorgeho-
ben (S. 215). Fiir das Internet wird zu Recht
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zwischen dessen verschiedenen Diensten
differenziert, der Geltungsbereich des ver-
fassungsrechtlichen Rundfunkbegriffs mei-
nes Erachtens allerdings zu weit gezogen.
Insgesamt werden die Ergebnisse Brands
durchweg plausibel begriindet, ohne dass
freilich fiir bereits bisher kontrovers beur-
teilte Falle neuer medialer Angebotsformen
sich neue zwingende Anhaltspunkte fiir die
Richtigkeit der einen oder anderen Auffas-
sung ergeben wiirden. Angesichs dieser er-
heblichen Bandbreite méglicher Zuordnun-
gen scheint es durchaus sinnvoll, wenn der
Jugendmedienschutzstaatsvertrag sich in ei-
nem malfgeblichen Regelungsansatz vom
Rundfunkbegriff als dem entscheidenden
Kriterium l0st.

Brands Untersuchung stellt zweifellos eine
wichtige Bereicherung des rundfunkrechtli-
chen Schrifttums dar. Die verfassungsrecht-
lichen Facetten des Rundfunkbegriffs wer-
den ebenso umfassend und sorgféltig ent-
wickelt wie die spezifischen Zuordnungs-
probleme einzelner Angebotsformen. Auch
wer die Ergebnisse nicht oder nicht in allem
zu teilen vermag, wird deshalb auf die Arbeit
mit Gewinn zuriickgreifen. Eine insgesamt
zu introvertierte und riickwérts gewandte
Betrachtungsweise bleibt aus der Sicht des
Rezensenten gleichwohl anzumerken.

Prof. Dr. Christoph Degenhart, Universitdt Leipzig
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Die KJM hat sich konstituiert

Ein Bericht von der Pressekonferenz am 02. April 2003 in Erfurt

Am 01. April 2003 traten das novellierte Jugendschutz-
gesetz und der im August beschlossene Jugendme-
dienschutzstaatsvertrag (JMStV) in Kraft. An der Spitze
des Organisationsmodells steht als Beschlussorgan die
Kommission fur Jugendmedienschutz (KJM), deren
Geschaftsstelle sich aus strukturellen wie auch symbo-
lischen Griinden in Erfurt befindet. Im Rahmen der
konstituierenden Sitzung am 02. April 2003 wurde
Prof. Dr. Wolf-Dieter Ring zum Vorsitzenden der KIM
gewahlt. AnschlieBend bat die Kommission zur ersten
Pressekonferenz, um die neue Ordnung zu erkldren und

die Bedeutung der Selbstkontrolle zu kommentieren.

Zweck des Staatsvertrags ist ,der einheitliche Schutz
der Kinder und Jugendlichen vor Angeboten in elektro-

nischen Informations- und Kommuniktionsmedien” (§ 1).

Die KIM biindelt verschiedene Aufgabenstrange, die
bislang auf die Landesmedienanstalten, die Obersten
Landesjugendbehérden, jugendschutz.net und den
Bund verteilt waren. Kiinftig sind sémtliche Einrichtun-
gen an die KJM weisungsgebunden.

Damit wird auf die zunehmende Konvergenz der
Medieninhalte reagiert. Gleiche Inhalte sollen nun nicht
mehr unterschiedlichen Gesetzen unterliegen. Das
bedeutet auch, dass man sich erstmals an eine respek-
table Regelung im Bereich des Internets wagt.

Die organisatorischen Neuerungen des Staatsvertrags
zielen auf eine Starkung der Selbstkontrolle. Dahinter
steckt die Idee, dass regulierte Selbstregulierung - da
sie an den Anbieter gedockt ist — schnell auf Entwick-
lungen des Marktes reagieren und den verfassungs-
rechtlich begriindeten Jugendschutz effektiv umsetzen
kann. Anerkannte Einrichtungen der Selbstkontrolle
sind kiinftig nicht mehr an die Landesmedienanstalten
weisungsgebunden und besitzen auch gegenlber der
KJM einen bestimmten Handlungsfreiraum.

Auf der Pressekonferenz wurden von Journalisten Zwei-
fel an der Vertrauenswiirdigkeit der Selbstkontrollen
geduBert. Diese raumte Prof. Dr. Wolf-Dieter Ring mit
dem Verweis auf das strenge Anerkennungsverfahren
aus und wies auf die Méglichkeit einer sofortigen
Widerrufung der Anerkennung hin, wenn sich ,die
Spruchpraxis nicht im Einklang mit dem geltenden
Jugendschutzrecht befindet” (§ 19).

Da es keine Ubergangsregelung gibt und die neue
Ordnung bereits gilt, liege ,,in den nédchsten Monaten
sehr viel Arbeit vor der Kommission und den kooperie-
renden Einrichtungen, um die geltenden Regeln még-
lichst schnell zur Anwendung zu bringen”, so Ring. Der
erste Antrag auf Anerkennung wurde von der Freiwilli-
gen Selbstkontrolle Fernsehen (FSF) gestellt und ist
bereits in der konstituierenden Sitzung angesprochen
worden. In den kommenden Wochen will die KIM die
Geschéftspraxis der FSF Gberpriifen und die Unabhén-
gigkeit und Sachkunde der Prifer sicherstellen.

.Bei aller Sympathie fiir das neue Modell bleibt fiir mich
jedoch ein Wermutstropfen: Das Nichteinbeziehen des
offentlich-rechtlichen Rundfunks. Internet und Fernse-
hen unterliegen jetzt gleichen Spielregeln, aber nicht
Fernsehen und Fernsehen. Letztlich bedeutet das eine
Diskriminierung der privaten Rundfunk- und Dienste-
anbieter”, erklarte Ring in seinem Statement. Dr. Lothar
Jene, Stellvertretender Vorsitzender, meinte dazu: , Ich
halte das fiir einen Systemfehler. Man kann den Jugend-
schutz nicht teilen.”

Ein groBer Schritt in Richtung Einheitlichkeit wurde also
am 02. April 2003 getan. Man hofft auf weitere.

Julia Engelmayer



90

Streit um TV-Movie
FAHR ZUR HOLLE, SCHWESTER
bei RTL

SERVICE

FSF-Kuratorium:
AUSSTRAHLUNG VERSTOBT GEGEN DIE PRUFORDNUNG — RUGE FUR RTL GEFORDERT

Mit der Ausstrahlung des TV-Movies Fahr zur Hélle, Schwester am 08. Okto- In dem Film von Oskar Roehler geht es um die Schwes-
tern Claire (Iris Berben) und Rita (Hannelore Elsner), die
ber 2002 um 20.15 Uhr hat RTL nach Ansicht des Kuratoriums der FSF gegen  seit friihester Kindheit Rivalinnen um die Gunst ihrer
Mutter sind und sich nach Jahren wieder treffen. Als
die Priifordnung der FSF verstoBen. Der Berufungsausschuss hatte den Film  Kind hatte sich Claire bei einem Kindergeburtstag in
einer Wascheschleuder versteckt, das Gerat wurde
fiir 21.00 Uhr entschieden. Der Sender sah darin eine Freigabe fiir das angeschaltet. Claire verlor einen Ful3 und ist seitdem an
den Rollstuhl gefesselt, das Stepptanzen, von der Mut-
Hauptabendprogramm, in der Beschréankung ab 21.00 Uhr nur eine unver- ter geférdert und gemeinsames Hobby der Schwestern,
war fir sie beendet. Inzwischen ist Claire erwachsen und
bindliche Empfehlung. Das Kuratorium hingegen wies darauf hin, dass die wohnt in Israel. Als sie von einer neuen, teuren Heil-
methode hort, will sie ihre Mutter besuchen, die fir die
Sender in mehreren anderen Féllen 21.00 Uhr-Freigaben akzeptiert hdtten. mogliche Heilung der Lieblingstochter Geld angelegt
hat. In ihrem Elternhaus trifft Claire auf eine verstorte
Trotz einer nicht ganz eindeutigen Bestimmung der Priifordnung hitte das Rita, das Haus ist verwahrlost und leer gerdumt, die
Mutter angeblich verreist. Allméhlich entwickelt der
Priifergebnis auf keinen Fall als Freigabe fiir eine Ausstrahlung um 20.15 Uhr  Film die komplizierte Beziehung der Schwestern: Claire
hat zugelassen, dass Rita die Schuld an dem Unfall und
verstanden werden diirfen. an ihrem Leiden gegeben wurde, obwohl sie wusste,
dass Rita nicht die Wascheschleuder angestellt hat. Als
Rita ihren Plan, die értliche Tanzschule zu
kaufen, gefahrdet sieht, beschliefBt sie,
sich auf grausame Weise fir ihre verlo-
rene Kindheit an Claire zu rachen. Die
Schwester wird zu ihrer Gefangenen, der
Postbote, der zu Hilfe kommt, kaltblitig
erschlagen. Die offensichtlich geistes-
kranke Rita bringt beide auf den Dachbo-
den, als Publikum fiir ihre Stepptanzvor-
fuhrungen — dort sitzt auch die seit
Wochen tote Mutter von Maden zerfres-
sen im Sessel. Die Polizei beendet das
Schreckensszenario.
Die integrale Fassung des Films wurde
sowohl im Prifausschuss als auch in der
Berufung entgegen dem Antrag (Haupt-
abendprogramm) erst ab 22.00 Uhr zu-
gelassen. Dem Film wurde zwar durchaus
eine gewisse Qualitat attestiert, aber
sowohl einzelne Szenen als auch die




Gesamtatmosphére der Angst wurden fiir eine Sende-
zeit ab 20.00 Uhr als zu belastend eingeschatzt.

RTL legte daraufhin eine um 36 Sekunden gekdirzte
Fassung (sechs Schnitte) vor und hatte dabei das Gut-
achten des Berufungsausschusses beriicksichtigt. Den-
noch wurde auch diese Fassung im Prifausschuss nicht
fur 20.00 Uhr freigegeben. Erst in der Berufung erhielt
der Sender eine Freigabe ab 21.00 Uhr unter der Auf-
lage, den Film in Programmankiindigungen deutlich als
Psychothriller zu kennzeichnen.

Der Sender vertrat nun die Meinung, fir die zeitliche
Beschrankung innerhalb des Hauptabendprogramms
gebe es keine verbindliche Grundlage. Eine solche Sen-
dezeitgrenze sei weder im Gesetz noch in den Richt-
linien der Landesmedienanstalten zu finden. Auch die
Prifordnung (PrO) der FSF, die sich an diesem vorgege-
benen Rahmen orientieren misse, sehe eine derartige
zeitliche Beschrénkung zwischen 20.00 und 22.00 Uhr
nicht vor, so dass eine 21.00 Uhr-Auflage nur empfeh-
lenden Charakter haben kénne. Diese Sicht, so RTL,
werde auch gestitzt durch die jlingsten Entscheidun-
gen des Kuratoriums, Platzierungen innerhalb der
gesetzlich vorgegebenen Zeitschienen (z. B. 17.00 Uhr;
24.00 Uhr) aufzuheben und lediglich als Empfehlung zu
betrachten. Auch die nach § 10 Abs. 2 PrO-FSF mdogli-
chen Auflagen seien eindeutig nicht als Sendezeitaufla-
gen zu verstehen: ,Der Ausschuss kann auch tber
andere Auflagen entscheiden, die zur Voraussetzung fir
die Ausstrahlung zu einer bestimmten Sendezeit oder in
einer bestimmten Fassung gemacht werden.” RTL ver-
trat die Auffassung, dass damit nicht die Sendezeit als
Auflage gemeint sein kénne, sondern andere Auflagen,
die als Voraussetzung fur die im Rahmen der gesetzli-
chen Vorgaben festgelegten Sendezeit gefordert wer-
den kénnten, beispielsweise eine bestimmte Form der
Ankiindigung.

RTL hat diese Auffassung dem Geschaftsfihrer der FSF
mitgeteilt. Der Sender war zwar bereit, dem FSF-Votum
durch die Entfernung weiterer Bilder entgegenzukom-
men, um so die Bedenken des Ausschusses zumindest
teilweise auszurdumen, zu einer erneuten Vorlage die-
ser Schnittfassung sah sich der Sender aus Zeitgriinden
jedoch nicht mehr in der Lage. Der FSF-Geschéftsfiihrer
vertrat die Ansicht, dass die Rechtsauffassung des Sen-
ders nicht véllig unvertretbar sei und holte den Rat von
Prof. Dr. Heribert Schumann, damals einer der beiden
Vorsitzenden des Kuratoriums, ein, der die Sachlage
dhnlich einschatzte. Beide sahen jedoch gleichzeitig die
Notwendigkeit, umgehend Klarheit im Kuratorium und
in der PrO-FSF zu dieser Frage zu schaffen, um eine
Wiederholung des Falles in Zukunft auszuschlieBen.
Eine Einbeziehung des gesamten Kuratoriums wurde
zwar fir sinnvoll gehalten, war aber aus Zeitgriinden
nicht mehr méglich, da aufgrund des langen Verfahrens

91

SERVICE

der Sendetermin inzwischen unmittelbar bevorstand.
RTL strahlte den Film am 08. Oktober um 20.15 Uhr aus.
In seiner Sitzung am 10. und 11. Oktober 2002 hat sich
das Kuratorium mit dem Fall nachtraglich befasst. Die
Vorgehensweise des Senders wurde von mehreren Mit-
gliedern scharf kritisiert. Mit der Ausstrahlung des Films
um 20.15 Uhr werde die Sachkenntnis der Priferinnen
und Prifer angezweifelt, die sich in mehreren Ausschis-
sen deutlich gegen die 20.00 Uhr-Platzierung ausge-
sprochen hatten. Auf der anderen Seite wurde einge-
raumt, dass ein Interpretationsspielraum in der PrO-FSF
hinsichtlich zeitlicher Beschréankungen als Auflage diese
Vorgehensweise erst ermdglicht habe. Allerdings sei die
Auflage ab 21.00 Uhr bisher von den Sendern eingehal-
ten worden und habe nie zu Beschwerden geflihrt. Bei
insgesamt 33 Filmen und 37 Serienfolgen, die fiir das
Hauptabendprogramm beantragt waren, wurde bisher
eine Ausstrahlung erst ab 21.00 Uhr entschieden.
Gerade bei der Vorgeschichte des Films hatte RTL klar
sein missen, dass das Prifergebnis keineswegs als Frei-
gabe fiir das Hauptabendprogramm (ab 20.00 Uhr) zu
verstehen gewesen sei.

In jedem Fall, so das Kuratorium, misse verhindert wer-
den, dass sich ein solcher Fall wiederhole. Als direkte
Konsequenz wurden die Priferinnen und Prifer in ei-
nem Rundbrief aufgefordert, die Freigabe ab 21.00 Uhr
bis auf weiteres nicht mehr zu verwenden und im
Zweifelsfall fiir eine Freigabe im Spatabendprogramm
(22.00 Uhr) zu votieren. In einer der nachsten Sitzungen
soll nun entschieden werden, ob innerhalb des Haupta-
bendprogramms (20.00 — 22.00 Uhr) bzw. allgemein
innerhalb der gesetzlichen Zeitschienen eine Differen-
zierung tberhaupt sinnvoll ist und wie sie so formuliert
werden kann, dass eine entsprechende Freigabe keine
Interpretationsspielrdume zulasst. Unab-
hangig davon hat das Kuratorium den
Vorstand aufgefordert, RTL wegen der
Nichtbeachtung der Freigabeentschei-
dung o6ffentlich zu riigen. Angesichts der
Kompliziertheit des Falles hat der Vor-
stand vorgeschlagen, statt einer Riige
einen ausfihrlichen Bericht in tv diskurs
zu veroffentlichen. Das Kuratorium
stimmte dem mit groBer Mehrheit zu.

Andrea Urban, Vorsitzende des Kuratoriums, und

Joachim von Gottberg, Geschdftsfiihrer der FSF
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Der Soldat James Ryan:

EINIGUNG

zwischen der Medienanstalt Berlin Brandenburg und dem Sender ProSieben.*

Wie verschiedentlich in tv diskurs berichtet, war es zwischen der Der Film will die Rezipienten mit eindringlichen Bildern
gegen den Krieg sensibilisieren. Zu Beginn lasst sich in
Medienanstalt Berlin Brandenburg (MABB) und dem Sender Pro- einer perfekt inszenierten Einfiihrung zwanzig Minuten
lang die Invasion der Amerikaner in der Normandie mit-
Sieben zum handfesten Streit um die Ausstrahlung des Spielberg- erleben. Selbst fiir hartgesottene Zuschauer sind diese
Bilder nicht leicht zu verarbeiten.
Films Der Soldat James Ryan gekommen. Der Fall beschiftigte Die FSK sah in dem Film ein fiir Kinder traumatisie-
rendes Erlebnis und gab Der Soldat James Ryan erstab 16
bereits mehrmals die Gerichte, und es sah so aus, als wiirden wei- Jahren frei. ProSieben wollte den Film jedoch bereits um
20.15 Uhr ausstrahlen und stellte bei der FSF einen ent-
tere Prozesse folgen. Die Einigung zwischen der MABB und dem sprechenden Priifantrag — besonders brutale Einstellun-
gen wurden vorher herausgeschnitten. Die FSF musste
Sender setzt nun unter das Verfahren einen Schluss-Strich. nun zwischen der kriegsablehnenden Botschaft und dem

Risiko der Ubererregung bei den jiingeren Zuschauern
abwiégen: Das Priifgremium entschied sich fiir eine an-
tragsgeméae Freigabe. Nun wurde mit dem FSF-Gut-
achten eine Genehmigung bei der fiir den Jugendschutz
zustandigen Gemeinsamen Stelle der Landesmedienan-
stalten beantragt. Diese lehnte den Antrag ab.

Der erste Streitpunkt lag nun darin, ob die MABB als
lizenzierende Anstalt oder die Gemeinsame Stelle der
Landesmedienanstalten das letzte Wort haben sollte. Auf
die Forderung von ProSieben nach einer ausfiihrlichen
Begriindung fiir die Ablehnung beschéftigte sich der Me-
dienrat der MABB mit dem Fall. Zwar wurde das Ergeb-
nis nicht offiziell bekannt gegeben, aber es war zu horen,
dass man sich mit knapper Mehrheit fiir eine Ausnahme-

Anmerkung: genehmigung ausgesprochen hatte. Mit diesem Votum
. wurde noch einmal die Gemeinsame Stelle beschéftigt —
Vgl. auch Rechtsreport in diejedochblieb stur, sie lehnte die Ausstrahlung weiter ab.

diesem Heft, S. 81-85. . . . -
esem e Die Medienanstalten hatten sich darauf geeinigt,

dass das Votum der Gemeinsamen Stelle gilt, auch wenn
dielizenzierende Anstalt anderer Meinung ist. Das sei je-
doch im Gesetz nicht vorgesehen, so ProSieben, Verein-
barungen kénnten das Gesetz nicht aufheben. Die MABB
weigerte sich trotzdem, eine Genehmigung auszustellen
—und so kam es zum ersten Prozess, den der Sender ge-
wann. Allerdings urteilte das Gericht nicht in der Sache,
sondern hob lediglich die ablehnende Entscheidung auf.
Die MABB kiindigte Berufung an und wollte bis zum Ab-
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schluss des Verfahrens keine inhaltlich neue Entschei-
dung treffen. Aus formalen Griinden wurde die Beru-
fung jedoch nicht angenommen. Der Sender beantragte
im Dezember 2002 bei dem Verwaltungsgericht Berlin
einen Eilantrag, um die MABB zu zwingen, zumindest die
einmalige Ausstrahlung, die fiir den Januar geplant war,
zu genehmigen. Der Antrag kam durch, wurde aber kur-
ze Zeit spater wieder im Berufungsverfahren kassiert. Der
Sender strahlte mit Hinweis auf das nun rechtskréftige
Urteil des Verwaltungsgerichts Berlin den Film aus und
argumentierte, die MABB hitte in der Sache neu ent-
scheiden und die Ausstrahlung gestatten miissen.

Nach der Ausstrahlung am 05. Januar 2003 vertrat
die MABB die Auffassung, der Sender habe den Film
ohne die notwendige Ausnahmegenehmigung ausge-
strahlt. Weitere Prozesse drohten, was durch die nun er-
reichte Einigung allerdings vom Tisch ist. Zwar hat der
Medienrat der MABB die Ausstrahlung ohne Ausnah-
megenehmigung férmlich beanstandet, doch der Sender
wird die Entscheidung akzeptieren und den Film nicht
noch einmal um 20.15 Uhr ausstrahlen, so eine Presse-
meldung der MABB vom 28. Mérz 2003. Gleichzeitig, so
die Meldung, wird der Medienrat von einer Verfolgung
als Ordnungswidrigkeit absehen. Der Sender habe der
MABB gegeniiber klargestellt, dass es nie seine Absicht
gewesen sei, ,mutwillig eine Konfrontation mit der
MABB in ihrer Verantwortung fiir den Jugendschutz
herbeifiihren zu wollen“, zudem will der Sender ,,seine
gesellschaftspolitische Verantwortung fiir den Jugend-
schutz in erheblichem Umfang dokumentieren.“
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In der Meldung heil3t es weiter:

»Als vorrangige Mainahme wurde bereits die Veran-
staltung eines hochrangigen Symposiums durch die
ProSiebenSat.1 Media AG vereinbart, dessen Kon-
zeption und Durchfithrung mit der MABB abge-
stimmt werden wird. In diesem Symposium wird es
um die Problematik der Darstellung von Krieg in fik-
tionalen und nonfiktionalen Programmen gehen.
Uber diese Veranstaltung wird ausfiihrlich in den
Programmen der Sendergruppe, vor allem in N24,
aber auch in den Nachrichten von ProSieben und
SAT. 1 berichtet werden.

Die ProSiebenSat.1 Media AG wird weiter in Abstim-
mung mitder MABB in erheblichem Umfang medien-
péadagogische Mallnahmen unterstiitzen.

Der Medienrat, so heif3t es, sehe darin einen ,,geeigne-
ten Beitrag zu einer zukunftsorientierten Aufarbeitung
jugendschutzrelevanter Probleme*, so dass iiber die
formliche Beanstandung hinaus eine Verfolgung als Ord-
nungswidrigkeit entbehrlich sei.

Sinnvoll scheint diese Einigung nicht zuletzt auch des-
halb, weil eine Fortfiihrung der Gerichtsverfahren iiber
den Einzelfall hinaus nach dem 01. April 2003 keine Re-
levanz mehr hitte. Denn durch den Jugendmedien-
schutzstaatsvertrag (JMStV) wird in Zukunft eine Aus-
nahmegenehmigung durch die Gemeinsame Stelle nicht
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mehr erforderlich sein. Vorausgesetzt, die FSF wird als
Selbstkontrollorgan im Sinne des JMStV anerkannt,
kann sie selbst {iber Ausnahmegenehmigungen ent-
scheiden. Die neu gegriindete Kommission fiir Jugend-
medienschutz (KJM) kann Entscheidungen der FSF nur
aufheben, wenn sie sachfremd sind oder ihren Beurtei-
lungsspielraum tiberschreiten. Im Falle von Der Soldat
James Ryan wére eine Aufhebung allerdings unwahr-
scheinlich, denn die inhaltliche Priifung des Medienra-
tes der MABB hat sich ebenfalls dem FSF-Votum ange-
schlossen.

In jedem Fall ist zu hoffen, dass die angestrebte in-
haltliche Zusammenarbeit auf dem Symposium Auf-
schluss iiber Fragen gibt, die sich durch die Berichter-
stattung zum Irak-Krieg aktuell stellen. Denn die Dar-
stellung von Kriegsopfern wirkt auf Kinder einerseits
verangstigend und bedrohlich, andererseits vermag sie —
im Unterschied zu verbal vermittelten Informationen —
den Zuschauern die Grausamkeit des Krieges zu offen-
baren. Die Ablehnung des Krieges durch die Offentlich-
keit und die engagierten Demonstrationen dagegen, an
denen auch Kinder und Jugendliche beteiligt waren,
sind nicht zuletzt ein Ergebnis der Medienberichterstat-
tung iiber diesen Krieg. Das Beleuchten und Abwégen
der damit zusammenhéingenden Fragen wird dem Ju-
gendschutz sicher mehr nutzen als Gerichtsprozesse.

Joachim von Gottberg

Medienpadagogische
Angebote

beim

Kinder-Film &
Fernseh-Festival




Goldener Spatz

Zum 13. Mal trafen sich die Freunde des Kinder-
Film & Fernseh-Festivals Goldener Spatzin Gera.
62 ausgewahlte Beitrage buhlten um die Gunst
der 32 Kinder, die der Filmjury angehérten. Seit
1991 sind es die Kinder, die hauptsachlich tiber
die Filmpreise entscheiden. Die Erwachsenen-
Experten vergeben so genannte Spezialpreise.

Das bereits 1979 unter diesem Namen konzi-
pierte Kinder-Filmfestival fand in diesem Jahr
jedoch erstmals auch in Erfurt statt. Neu war in
diesem Jahr allerdings nicht nur die Spatzenreise
nach Erfurt, sondern auch ein zusatzliches Rah-
menprogramm. Die Angebote in beiden Festi-
valorten — sowohl Medienpadagogik in Gera als
auch Medienwirtschaft in Erfurt — wurden von
den Besuchern sehr gut angenommen: ,, 550 Ak-
kreditierte, so viele wie noch nie”, berichtet die
Festivalleiterin Margret Albers.

Im Mittelpunkt der medienpadagogischen
Angebote standen Workshops und Seminare fiir
Kinder und Jugendliche. Bei Thomas Schneider-
Trumpp von Studio Clayart aus Frankfurt am
Main wurden Knetfiguren selbsténdig gebaut
und anschlieBend animiert. Besonders faszinie-
rend waren die Animationen von Sandfiguren
von Alla Churikova aus Russland. Auf einer be-
leuchteten Glasplatte verwandelte sie — dhnlich
einer Metamorphose — ein Tier ins andere und
lieB Kinder diesen Prozess selbst ausprobieren.
Die Kinderfilmregisseurin Susanne Buddenberg
baute ein richtiges Filmset auf, um zu erklaren,
was alles benétigt wird fiir einen echten Spielfilm.

Sehr vielfaltig prasentierte sich vor allem das
medienpadagogische Angebot fir Eltern und
Padagogen. Der von Sabine Eder und Carola
Michaelis (Blickwechsel e.V. aus Géttingen) an-
gebotene Workshop Erlebnisland Fernsehen
zeichnete sich dadurch aus, dass die Inhalte fur
Kinder, Eltern und Padagogen gleichermal3en
aufbereitet wurden. Sie wollen die Kinder stark
machen im Umgang mit den Medien. Sie meinen
dabei aber nicht nur die kritische Reflexion der
Medienbilder, sondern auch die Verarbeitung
und das Hinterfragen von Rollenklischees, die
tagtaglich angeboten werden.

Bei ndherer Betrachtung der konzeptionellen
Arbeit von Blickwechsel |asst sich eine erstaunli-
che Ubereinstimmung mit dem Verstindnis von
Medienkompetenz der FSF feststellen: vor allem
der multiplikatorische Effekt bei Fortbildungen
von Padagogen, diese anzuregen, eigene me-
dienanalytische und -praktische Ubungen anzu-
wenden. Genau das war das Ziel eines von der
medienpadagogischen Abteilung der FSF ange-
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botenen Workshops fiir Grundschullehrer wah-
rend des Festivals. Nicht nur Lehrer zeigten sich
interessiert, auch zahlreiche Erzieherinnen waren
davon Uberzeugt, die Workshop-Inhalte in mo-
dulierter Form anzuwenden, da sie eine immer
starkere Wirkung der medialen Welten auf die Al-
lerkleinsten feststellen. Nach einer sehr belebten
Diskussion tber Theorie und Praxis sowie das Fir
und Wider der Medienkompetenzvermittlung
wurde es sehr praxisnah. Die tibliche Panik brach
bei einigen Pddagogen aus, als es darum ging,
selbst mit der Kamera zu arbeiten und eine klei-
ne Sequenz umzusetzen. Umso beeindruckender
war es, wie sie sich im Verlauf der Ubung gegen-
seitig befligelten und erstaunliche Fertigkeiten
im Umgang mit Technik und Schauspielerei ent-
wickelten. Auf fruchtbaren Boden fiel aus aktuel-
lem Anlass eine Ubung, die den Umgang mit
Nachrichtenbildern des Fernsehens schult. Die
Allgegenwart des Irak-Krieges — so wurde erkannt
— zeigt nur umso deutlicher, was auch auBerhalb
von Kriegszeiten mit Informationsvermittlung ge-
macht werden kann.

Der Workshop machte einmal mehr deutlich,
dass die meisten Pddagogen ein Defizit an me-
dienpadagogischem Wissen versplren. Dankbar
nehmen sie die Angebote von auBen wahr und
fordern curriculare Spielraume fiir solche Projek-
te im Unterricht. Immer wieder entsteht dabei
das Bediirfnis, sich besser zu vernetzen, um zu
wissen, was wo angeboten wird. Dieses Bedurf-
nis entwickeln die Medienpadagogik-Experten
ebenso, und deshalb trafen sie sich im Rahmen
des Festivals, um sich auf dem Forum Medien-
padagogik gegenseitig vielversprechende Pro-
jekte vorzustellen.

Es wére der sympathischen Stadt Gera nicht zu
wiinschen, dass ihr Goldener Spatz fliigge wird
und sich ganz in Erfurt niederlasst. Doch wenn er
bei seinen gelegentlichen Ausfliigen neue Anre-
gungen und Angebote mit nach Hause bringt, so
ist das auch in Zukunft wiinschenswert.

Leopold Griin
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Kinder - Kino - Ko
Chercher

,lch weil3 am besten, wie diese

Beobachtungen rund um das

Kieran Culkin (einer der Briider von , Kevin” Macauly Culkin) erlegt nicht nur
mit dem Blasrohr einen Tiger, sondern ist als renitenter Klosterschiiler Tim in
dem Film Lost Heaven (USA 2002, Regie: Peter Care) auch verbal duBerst
treffsicher, wenn er in einem zornigen Aufschrei den eigenen Blick auf sein
Leben als den einzig qualifizierten benennt. Und dieses Leben kann verdammt
einsam und verzweifelt sein, wie auch andere Produktionen zeigen: Zu den
gréBten Uberraschungen der diesjihrigen Berlinale gehérte, dass sich zahl-
reiche Filme aus der Perspektive von Kindern nicht nur im Kinderfilmfest,
sondern auch im Erwachsenenprogramm fanden. Wahrend der Kinderfilm in
Deutschland immer noch ein Schattendasein fiihrt?, finden sich viele seiner
Wesensmerkmale langst auch in Filmen anderer Genres und beleben damit die

Kinolandschaft.

Anmerkungen:

1
Mit der Produktion Der
zehnte Sommer war ledig-
lich ein Spielfilm aus
Deutschland im Programm
vertreten. Die Etikettierung
JKinderfilm” gilt vielen Pro-
duzenten als nicht kommer-
ziell.

2
Nach der Kindigung Renate
Zyllas, die sich aufgrund von
Differenzen mit Berlinale-
Leiter Dieter Kosslick vom
Kinderfilmfest verabschie-
det hat, heil3t der jetzige
Direktor Thomas Hailer, die
Stellvertretende Direktorin
tv diskurs 24 Maryanne Redpath.
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Kinderfilmfest der Berlinale 2003

In Lost Heaven setzen Tim und seine drei
Freunde gegen die Vereinnahmung durch
Schule und Elternhaus ein bizarres, selbst
gezeichnetes Zeichentrickuniversum, in
dem die von Jodie Foster gespielte herrsch-
slichtige Nonne Schwester Assumpta als
groteske ,Nunzilla” das personifizierte Bose
ist, dessen sich die jugendlichen Supermu-
tanten mit Hilfe von Heldenkraft und Zaube-
rei immer wieder erwehren miissen. Doch
die phantasievoll animierte Parallelwelt hat
ihre Wurzeln tief in der Wirklichkeit, und als
die Freunde sich ganz realen Problemen
stellen mussen, birgt das tédliche Konse-
quenzen. Mit der Auswahl des emotional
aufwiihlenden Coming-of-Age-Dramas hat
die neue Leitung des Kinderfilmfestes?2 ihr
Publikum herausgefordert — und nicht
wenige Eltern, die die dem Film vorange-
stellte Altersempfehlung ,ab 13" ignoriert
hatten, reagierten empoért auf die kompro-
misslose Schilderung der selbst auferlegten
Initiationsrituale Dreizehnjdhriger und die
Thematisierung eines Inzests. Doch Peter
Cares dichter, atmospharisch gelungener
Annadherung an die Perspektive Jugendli-
cher ist das nicht anzulasten.

Auf Augenhdhe mit einem etwas jlingeren
Publikum war der Favorit der internationa-
len Jury: Nenn mich einfach Axel. Fur den
zehnjéhrigen Axel, der mit Mutter und
Schwester in einer tristen Vorortsiedlung
lebt, gibt es angesichts von Goldketten,

weiten Jeans und coolen Autos nichts , Hip-
peres” als den Lebensstil der jungen Mus-
lime in seiner Nachbarschaft. Die Begeiste-
rung fur die Zeichenwelt der coolen Jungs
hat den Wunsch in ihm reifen lassen, selbst
Moslem zu werden, und so erschlieBt sich
Axel in Unterredungen mit dem &rtlichen
Imam die ,,Do’s und Don'ts” des Islam. Fir
den ernsthaft entschlossenen Jungen wird
das Gebet in der Moschee zum aufregen-
den Gruppenritual unter Ménnern, und auch
der Frage, ob er als Moslem einen gefunde-
nen Hund behalten darf, widmet sich Axel
mit der Inbrunst eines wahren Suchenden.
Schade nur, dass ein aufrichtiger Mann
Allahs Mutters leckere Frikadellen aus
Schweinehack verschmé&hen muss... Die
dénische Regisseurin Pia Bovin erzéhlt eine
der Geschichten, die — nicht erst seit dem
11. September 2001 — , auf der StraBe lie-
gen”, wobei es ihr gelingt, einen humor-
vollen Blick auf das Fremde zu werfen, ohne
dass dadurch Verzerrungen entstehen.

Der sehr viel ernstere Preistragerfilm der
Kinderjury, Elina (Finnland/Schweden 2002,
Regie: Klaus Haro), spielt in einer verwun-
schen anmutenden Moorlandschaft im Finn-
land der 50er Jahre. Seine Titelheldin lebt
nach dem Tod des Vaters an der Seite ihrer
Mutter und zwei kleineren Geschwistern in
einem abgelegenen Dorf. Tyrannisiert von
ihrer Klassenlehrerin (Bibi Andersson), die
ihr eine ungerechtfertigte Entschuldigung

abverlangt, und vor Sehnsucht nach dem
Vater verzweifelt, sucht die Kleine schlie3-
lich im Moor Zuflucht. Hier fuhlt sie sich
ihrem Vater nahe, denn der hatte ihr einst
beigebracht, wie man sich auf dem unsiche-
ren Gelande fortbewegt, ohne zu versinken.
Doch Elina verliert an diesem Tag vollends
den Boden unter den FuBen, bis sie nach
und nach versinkt und schlieBlich buchstab-
lich bis zum Hals festsitzt. Es ist ihre junge
Mutter, die sie rechtzeitig findet und mit
aller Kraft wieder in die Welt hinaufzieht.
Nach ihrer Wiedergeburt aus dem Schlamm
erkennt Elina schlieBlich, dass sie die Nahe
zum Vater auch in ihrer Mutter finden kann:
Sie war es, die ihren Mann einst in die
Geheimnisse des Moores eingeweiht hatte.
Seinen besonderen Zauber entfaltet der
Erstling des jungen Regisseurs Klaus Hard
durch sphérische Bilder, die sich in den
Gesichtern seiner herausragenden Darstel-
lerinnen und in den eindringlichen Szenen
zwischen Mutter und Tochter fortsetzen.

Nicht nur die beiden Preistragerfilme, auch
vier weitere Beitrége des Kinderfilmfestes -
darunter der Eréffnungsfilm Hodder, der
Nachtschwérmer — waren gepragt von jener
Schwerelosigkeit, mit der so viele skandina-
vische Kinderfilme ihre oft sehr einfachen
und ernsten Geschichten erzahlen. Eines
der Geheimnisse der hohen Kunst des Kin-
derfilms ist — so das Kredo der jungen skan-
dinavischen Regisseure —, ihr Publikum und
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ihre Stoffe ernst zu nehmen und Konflikte
nicht auszusparen. Dabei bemiihen sich
etwa die Absolventen der ,Dénischen Film-
schule”, nicht zwischen Kinder- und Erwach-
senenfilm zu unterscheiden; der Wunsch,
ein breites Publikum zu unterhalten und die
realistische Auseinandersetzung? mit einem
zuweilen bedrickenden Alltag sind fur sie
kein Widerspruch. Hodder, der Nacht-
schwédrmer, ist ein kleiner Junge, dessen
allein erziehender Vater allnéchtlich unter-
wegs ist, um Plakate zu kleben, und derin
der Schule nur Ablehnung erféhrt. Ausge-
rechnet Hodder erhélt eines Nachts von
einer Fee den Auftrag, die Welt zu retten.
Gegen alle Widrigkeiten nimmt der Junge
die Herausforderung an, indem er versucht,
erst einmal eine Expedition zusammenzu-
stellen. Obwohl die Klassenkameraden ihn
hangen lassen und auch der Vater wenig
Zeit fur ihn hat, gelingt es ihm schlieBlich,
sein Ziel zu erreichen — auch, weil er uner-
schitterlich seine Umwelt mit seinem
Wounsch nach Gesellschaft und N&he kon-
frontiert. Der Film fokussiert sehr prézise die
schmerzhafte Isolation seines Hauptdar-
stellers. ,Einsamkeit und Ablehnung erfahrt
ja jeder, egal in welchem Milieu”, so der
Regisseur, ,wenn man darauf verweist, er-
innert sich manch einer, dass vielleicht ein
stilles Wesen ganz in der Nahe existiert.
Einen Hodder gibt es in uns allen...”

Hodders verzweifeltes Anliegen, die Be-
grenzungen der eigenen Existenz zu durch-
dringen, ist entsprechend auch kein genui-
nes Kinderfilmthema. Anliegen wie die
Suche nach Geborgenheit, Gerechtigkeit
und das Finden der eigenen Position im
Leben sorgten als Motive von existentieller
Tragweite immer wieder flr nachhaltige fil-
mische Eindriicke, auch im , Erwachsenen-
programm” der Berlinale. Dabei bedienten
sich nicht wenige Beitrdge aus dem Reper-
toire des anspruchsvollen Kinderfilms,
indem sie kindliche Protagonisten in den
Vordergrund stellten und tber die direkte
Auseinandersetzung mit der Wirklichkeit —
wie sie oft nur Kindern zugeschrieben wird —
die Koordinaten fur eine emotionsgeladene
und eindringliche Filmhandlung schufen.
Der unvorbelastete und génzlich unpragma-
tische Kinder-Blick diente ihnen gleichsam
als ,Seh-Hilfe”, um die dargestellte Realitat
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neu zu dechiffrieren — und sie dabei oft in
ihrer grausamen Essenz umso deutlicher zu
fixieren. So stellt der Preistrdger des Golde-
nen Béren, Michael Winterbottoms In this
World, die Odyssee eines afghanischen
Jungen aus einem pakistanischen Fliicht-
lingslager bis nach London nach. Winter-
bottom fiihrt dem Zuschauer die Schrecken
eines Flichtlingsschicksals aus der Perspek-
tive des Kindes, das sich mit der Gefasstheit
eines Erwachsenen auf die Reise macht, auf
besonders erschiitternde Weise vor Augen.

Der eindringlichen Schilderung sozialer
Wirklichkeit via Adaption des Kinder-Blicks
widmet sich auch der in Toronto preisge-
kronte Panorama-Beitrag Flower und Gar-
net: (Kanada 2002, Regie: Keith Behrmann).
Die 16-jahrige Flower hat fir ihren kleineren
Bruder Garnet zehn Jahre lang die Mutter
ersetzt, da die gemeinsame Mutter bei sei-
ner Geburt gestorben ist. Als Flower selbst
schwanger ist, bedeutet das fur Garnet
einen schwerwiegenden Verlust, den sein
abweisender Vater nicht auffangen kann.
Der Film beschreibt die Verzweiflung des
Jungen angesichts einer ignoranten und auf
sich fixierten Umgebung, bis buchstablich in
letzter Minute ein Ungllck verhindert wer-
den kann und der versteinerte Vater seine
personliche Katharsis erlebt, als er seinen
Sohn endlich in die Arme schlieBt.

Ob Flower und Garnet, Kamchatka (Regie:
Marcel Pinheiro, ebenfalls im Panorama),

lo non ha paura oder Madame Brouette
(beide im Wettbewerb) — die Kinder in den
Filmen des Berlinale-Programms waren
durchweg nicht Statisten, sondern eindring-
lich unpratentids agierende Handlungstra-
ger. Die Erfahrung sozialer und gesellschaft-
licher Realitat aus der Perspektive der
Kinder diente den Regisseuren dabei nicht
etwa als Weichzeichner, sondern die Fixie-
rung ihres Gegenstands sozusagen aus der
,Untersicht” verhalf vielen Festivalfilmen
zu einer ungewohnten Scharfentiefe. Der
ausgezeichnete britische Panorama-Beitrag
Pure* der Regisseurin Gillies McKinnon
beschreibt den verzweifelten Kampf eines
Kindes, das angesichts der Ubermacht der
Drogensucht seine Mutter zu verlieren
furchtet. Der zehnjahrige Paul (Harry Eden)
wird unsanft darauf gestoBen, dass die ver-

meintlichen ,Medikamente”, die er seiner
Mutter (Molly Parker) nach der Schule liebe-
voll ans Bett bringt, nichts anderes als ein
Heroin-Cocktail sind. Als Paul allmahlich
realisiert, dass seine Mutter ein , Junkie” ist,
paart sich seine Fiirsorge mit wachsendem
Entsetzen. In einer der eindringlichsten Sze-
nen steht der Kleine vor der auf Bitte seiner
Mutter verriegelten Schlafzimmertiir und
versucht verzweifelt, ihrem Flehen nach
Befreiung nicht nachzugeben. Stunden
zuvor hatte sie ihn gebeten, auf keinen Fall
zu 6ffnen — ganz gleich, was sie sagen
werde. Jetzt beschimpft sie ihn und droht
mit endglltigem Liebesentzug. Doch in sei-
ner wortlosen Verzweiflung hat Paul begrif-
fen, dass das Ertragen des Unertréaglichen
der einzige Weg ist, seine Mutter zuriickzu-
gewinnen. Paul wird diesen Kampf um die
Mutter noch verlieren — die Klarheit, mit der
der Film seine Geschichte erzahlt, verbietet
gleichzeitig jede Verklarung. Die Regisseu-
rin lasst durch die gewéhlte Perspektive
eines Zehnjéhrigen fur den Zuschauer das
Thema ,Drogensucht” neu entstehen.
Durch die Konfrontation mit den kindlichen
Bedurfnissen Pauls I3sst sie die Ignoranz sei-
ner Umwelt umso deutlicher hervortreten —
und das konsequente Einbehalten des
kindlichen Point-of-View sorgt dabei fiir ein
entschiedenes Statement, ohne zu morali-
sieren.

Dass die Grenzen zwischen Kinderfilm und
Erwachsenendrama flieBend sein kdnnen,
zeigte auch Carols Reise von dem spani-
schen Regisseur Imano Uribe, der seine
13-jahrige Heldin in der Endphase des
Spanischen Blirgerkriegs den Vater wieder-
finden und den besten Freund verlieren
l&sst. Auch wenn Uribe ihn nicht zwingend
als Kinderfilm konzipiert hatte, wurde Carols
Reise vom Publikum des Kinderfilmfestes
begeistert aufgenommen.

Einen gemeinsamen Nenner der anspruchs-
vollen Pubertatsdramen, mit denen das Kin-
derfilmfest aufwartete, stellt die Suche nach
einem Platz in der Welt dar, nach Geborgen-
heit jenseits langst nicht mehr heiler Fami-
lienstrukturen. Auch die Religion, ein weite-
res Ubergreifendes Motiv vieler Filme, ist
nicht geeignet, den Kindern die Unsicher-
heit in der Welt zu nehmen. Vielmehr sorgt



sie flr zusatzliche einschneidende Konflikte
und Herausforderungen, wie etwa in dem
Film Unter Wasser (Israel 2002, Regie: Eitan
Londner) fir die 13-jahrige Michal, deren
Vater nach der Scheidung von ihrer Mutter
mit seiner neuen Familie ein jidisch-ortho-
doxes Leben flihrt, in dem sie keinen Platz
mehr hat. Oder der Glaube wird zur Geif3el,
wie in dem stidkoreanischen Beitrag Kleiner
Ménch. Regisseur Kyung-jung Joo wirft
einen génzlich unverklarten Blick auf die
Rituale des Buddhismus, die flir den neun-
jahrigen Ménch Do Nyeom, der ein einsa-
mes Leben in einem buddhistischen Kloster
flihren muss, zu grausam-willkirlich ver-
hangten Exerzitien werden. Anstelle von
Demutsbekundungen méchte das Kind viel
lieber im Wald Kaninchen jagen, und gegen
die erzwungene Askese setzt es den leiden-
schaftlichen Wunsch nach Geborgenheit. In
einer der ergreifendsten Szenen schleudert
Do Nyeom seine Wut heraus: , Ich hasse
den Tempel! Mir wird von den ganzen Réu-
cherstabchen schlecht!”— Doch es gibt kei-
nen Ausweg, und als er an einem Wintertag
in die eisige Kélte aufbricht, um seine verlo-
rene Mutter zu suchen, ahnt der Zuschauer,
dass er zwar nie zurtickkommen wird in die
kalte Welt des Klosters, aber auch sein Ziel
nie erreichen wird.

Das 53. Kinderfilmfest ist seinem Ziel, die
Rolle des Kinderfilms weiter zu starken, ge-
rade mit seinen kontroversen, genrelber-
greifenden Filmen mit groBen Schritten
entgegengekommen.

Auf seine Impulse fiir die Produzenten in
Deutschland, aber auch auf die weiteren
Expeditionen des Kinderfilms in die Welt
der Erwachsenen darf man gespannt sein...

Ulrike Beckmann
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Zu den vom Kinderfilmfest
eingeladenen Regisseuren
gehéren u.a. Hans Christian
Wullenweber: Kletter-Ida
(Kinderfilmfest 2002),

Pia Bovin: Nenn mich
einfach Axel,

Ruben Genz: Hodder, der
Nachtschwéarmer.

4

Der Film gewann den mit
25.000 Euro dotierten
Manfred-Salzgeber-Preis,
der zehnjahrige Hauptdar-
steller erhielt eine lobende
Erwahnung.

Elina (Finnland/Schweden
2002, Regie: Klaus Hard).

Hodder, der Nachtschwar-
mer (Danemark 2002,
Regie: Ruben Genz).

Carols Reise (Spanien 2002,
Regie: Imano Uribe).
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Sie sind Uber 29 und wollen wissen, was die
Jugend bewegt? Oder Sie sind unter 29
und wollen wissen, was die Welt bewegt?

Fluter, das Jugendmagazin der Bundeszen-
trale fir politische Bildung (BpB), vermag
hier optisch ansprechend und inhaltlich
serids weiterzuhelfen. Zwar werden als Ziel-
gruppe 16- bzw. ,17- bis 22-Jahrige, ins-
besondere Erstwahlerinnen und Erstwahler”
avisiert, aber es ware schade, wenn sich
jemand von diesen Angaben ausgegrenzt
fuhlte.

Zehnmal im Jahr erarbeiten Redaktion und
wechselnde Autoren ein neues Schwer-
punktthema fiir den Netzauftritt unter
www.fluter.de, parallel erscheinen vier
kostenlos beziehbare Printausgaben' pro
Jahr, deren Grundkonzeption gerade tiber-
arbeitet wird. Fluter ist also kein reines
Webmagazin, sondern verfolgt zumindest
im Ansatz eine Crossmedia-Strategie — dies
ist zugleich ein kleiner Impuls gegen die
stetige Abnahme der Nutzung von Print-
medien durch Jugendliche.

Auf den ersten Blick hypeverdachtige The-
men?2 wie ,Superstar Subkultur” oder

, Extrem Extrem” stehen neben eher boden-
standigen Schwerpunkten wie ,Bildung”
oder ,Geld"”. Die Schwerpunktthemen wer-
den dabei keineswegs generell von der
Redaktion vorgegeben, sondern kénnen
auch durch Vorschlége in den Foren des
Internetauftritts mitbestimmt werden.

Ein Archiv halt auch die alteren Titelthemen
bzw. die ca. 1.600 Artikel seit dem Start der
Seite im Dezember 2001 zugriffsbereit. Es

—
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liegt an der Professionalitat der z. T. jungen,
z.T. aber auch schon gereifteren Autorinnen
und Autoren, dass selbst altere Texte nicht
abgestanden wirken.

Sinn und Zweck aller Information ist die
Sensibilisierung der Leserinnen und Leser
fir politische Teilhabe an der Gesellschaft,
quasi die im Namen der Seite enthaltene
Ausleuchtung der Demokratie in ihrer Pro-
zesshaftigkeit: ,,fluter’ verdankt seinen Titel
der Beleuchtungstechnik und leitet sich ab
vom Begriff des Deckenfluters. Dieser wirft
sein Scheinwerferlicht auf ein bestimmtes
Gebiet, leuchtet beispielsweise einen kon-
kreten Teil der Blihne aus. Ebenso klar und
deutlich méchte fluter’ Inhalte und Themen
beleuchten”, so Thomas Kriiger, Prasident
der BpB, in einem Interview im informativen
Pressebereich von fluter.de.

Wahrend dem inhaltlichen Anspruch mehr
als Genlige getan wird, muss man vom Titel
des Magazins und vom Logo allerdings
nicht begeistert sein; es erscheint in Aus-
sage und Aussehen in der Tradition einer
Schulerzeitung, die dem Rubbelbuchstaben

ein virtuelles Denkmal setzt. {m

Sonst aber ist auch das Layout des Internet-
auftritts sehr gelungen: Ein sinnvoller Ein-
satz von Bildern und Grafik und der Verzicht
auf Uberflissige Animationen setzen nur
bei Bedarf auf ladeintensive Technik wie
beispielsweise Videostreaming in der
.Superschool”-Kochecke. Dort versteht
man es, auch Alltagliches zugleich mit Hin-

weisen auf politisch Korrektes zu transpor-

Netz

gegangen:

tieren: , Drei linke Hande und ein Pfannku-
chen. So backst du einen Pfannkuchen, ganz
ohne Rechts” und: ,Merke drei Worte:
Kaufe am Orte!"”

Das Beispiel zeigt auch, dass bei aller Ernst-
haftigkeit des Informationsanspruchs nicht
auf spielerische Elemente verzichtet wird,
,crossover” also nicht nur medial, sondern

auch thematisch praktiziert wird.

Ganz ohne Spal3: Auf jingste Entwicklun-
gen reagierte die Redaktion dem reaktions-
schnellen Medium gemaf im Februar mit
einem , Spezial: Der Irak-Konflikt”. Es war in
der Berichterstattung zu diesem Zeitpunkt
keineswegs selbstverstandlich, nicht vorab
schon den , Irak-Krieg"” im Titel zu fuhren.
Die Schlagzeilen der Artikel lauten: Zwi-
schen Angst und Hoffnung — Wie Iraker im
deutschen Exil leben, Die Genfer Konven-
tionen — Rickendeckung fiir das Vélkerrecht
und Medienkriege — Wem ist der Reporter
verpflichtet? Deutlich wird, dass ein breites
Spektrum von Interessensgebieten abge-
deckt wird. Angste und Hoffnungen werden
nicht, wie sonst in vielen Medienberichten,
vergessen (hier: ,Angst um die im Irak
zurlickgelassenen Familienangehorigen und
Hoffnung auf ein baldiges Ende des
Schreckenregimes von Saddam Hussein”),
ebenso wird an geltendes Volkerrecht erin-
nert und die Konflikt- bzw. magliche Kriegs-
berichterstattung kritisch und damit sensibi-
lisierend unter die Lupe genommen (Tenor:
.Das erste Opfer des Krieges: Die Wahr-
heit"”).
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Generell werden die Themen nicht abstrakt
abgehandelt, sondern im Zentrum der Dar-
stellung steht die greifbare, alltégliche Re-
levanz. Verzichtet wird auf pseudo-jugend-
affine Schnellschreibe in Happchenform,
zugleich werden aber die Texte auch nicht
Uberladen mit einem tberhohten politisch-
kulturellen Bildungsanspruch. Sprache und
Inhalt sind also der Zielgruppe angepasst,
nicht aber anbiedernd.

Dies hat seine Ursache einerseits darin, dass
hier erfahrene Redakteure und Autoren aus
der Zielgruppe selber stammen bzw. Giber
und in Jugendveranstaltungen fir die Mitar-
beit gewonnen werden. Andererseits ist die
BpB ihrem Auftrag gemaB in die redaktio-
nelle Arbeit vorbereitend und durch Infor-
mationsaustausch eingebunden, und dies

keineswegs so trocken, wie es sich auf der
ebenfalls informativen — Seite des Heraus-
gebers und ,Paten’ anhért: ,Im Zentrum der
Arbeit der Bundeszentrale fiir politische Bil-
dung steht die Férderung des Bewusstseins
flr Demokratie und politische Partizipation.
Aktuelle und historische Themen greift sie
mit Veranstaltungen, Printprodukten, audio-
visuellen und Onlineprodukten auf. [...] Die
bpb hélt besondere Angebote fiir Lehrerin-
nen, Lehrer und Personen in der Bildungs-
und Jugendarbeit bereit. Jugendliche und
junge Erwachsene spricht sie mit alters-
gemaéBen Themen und Medien direkt an”
(www.bpb.de). Letzteres kann man mit dem
Projekt Fluter unterstreichend belegen.

In naher Zukunft ist geplant, die Titelthe-
men nicht mehr en bloc als Rubrik abge-
schlossen ins Netz zu stellen, sondern
wochentlich als Serie zu erganzen. Dies bie-
tet zugleich starker die Méglichkeit der
Aktualitat, wobei schon jetzt die feste
Rubrik ,Film*” einen ,Film der Woche”
anbietet. Dass es keine Rubrik ,,Fernsehen”
gibt, mag angesichts der bei Jugendlichen
weiterhin vor dem Internet rangierenden
Beliebtheit des Mediums kurz Verwun-
derung hervorrufen; Fernsehsender und
-sendungen sind mit einer Vielzahl von
Angeboten im Netz vertreten.3

Im Monatsrhythmus verbleiben wird das
Update der Rubrik ,Lesen”, die sich
abwechslungsreich dem Offlinemedium
,Buch” widmet. ,Mitreden” kénnen die
User naturlich auch, nicht nur in der gleich-
namigen vierten Rubrik wird zum Schreiben
aufgefordert, sondern auch in den jeweili-
gen Foren, die bekanntlich fiir Jugendliche
als Elemente der direkten Beteiligung bei
einer Internetseite besonders wichtig sind.
Abgerundet wird fluter.de durch das Ange-
bot eines Newsletters, durch einen , Timer”
fur Veranstaltungshinweise und eine Archiv-
suche, die gezielten Zugriff auf Artikel
erlaubt. Hier findet sich auch der , Tester
Jugendkultur”: In 15 Fragen kann man sein
Wissen oder Halbwissen tber , Jugendkul-
tur” im Allgemeinen austesten: , Tust du nur
cool — oder kennst du dich wirklich aus?” Je
schlechter hier das Ergebnis des Besuchers
ausfallt, desto wichtiger ist — mit Verlaub —
ein regelmaBiger Besuch bei fluter.de.

Olaf Selg

Anmerkungen:

1

Die Bestellung ist Uber das
Internet méglich unter
http://www.fluter.de/abo/.

2

Siehe auch http://www.
hypemaschine.de — ein
weiteres Projekt der Bun-
deszentrale fiir politische
Bildung.

3

Zur aktuellen Nutzung von
Medien durch Jugendliche
mit dem Schwerpunkt
JInternet” vgl. Media
Perspektiven 2/2003.
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Teilnehmer einer
Es dirfte nicht allzu oft vorkommen, dass in
einer katholischen Einrichtung ganz offiziell
ein Sexfilm auf einer GroBbildleinwand
lduft. Kein Aufschrei der Entriistung, kein
Skandal. Denn die Streichel- und Selbstbe-
friedigungsszenen junger Frauen im Schloss
der Liste dienten nicht der sexuellen Befrie-
digung der Zuschauer, sondern als Beispiel
fur die schwierige Grenzfall-Bewertung, ob
es sich bei dem Film noch um Erotik oder
schon um Pornographie handelt.

Zur Fachtagung Pornographie und Jugend-
schutz in der Katholischen Akademie Min-
chen (organisiert vom Bayerischen Landes-
jugendamt) trafen sich an zwei Tagen im
Februar etwa 80 Jugendschitzer, Sozial-
padagogen, Referenten von Fernsehsen-
dern, Juristen und Sexualforscher zum
Erfahrungsaustausch. Sie sahen sich einer
neuen Debatte ausgesetzt Uber die Frage,
wie man kiinftig im Sinne des Jugend-
schutzes mit Pornographie in den Medien
umgehen misse. Das Internet ist voll von
Pornoseiten und Bildern fir jede sexuelle
und noch so abwegige Vorliebe, die ohne
jede Altersbeschréankung anzusehen sind.
Machtlos missen Jugendschitzer und
Medienwéchter dieser Entwicklung zu-
schauen, ohne eingreifen zu kénnen. Und

auch die Fernsehformate haben sich ge-
andert.
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Konferenz in

Im Nachtprogramm privater Fernsehsender
laufen Sexfilme, Telefonsex-Werbespots
und Dauerwerbesendungen, in denen sich
eine Frau nach der anderen im Zeitlupen-
tempo entkleidet, streichelt und vor der
Kamera posiert — und das bis zum Morgen-
grauen. Als Erotik bezeichnen das die Sen-
der, als Pornographie manche Landesme-
dienanstalt. So bewertete die Hamburger
Landesmedienanstalt Sexfilme als porno-
graphisch, die der Sender Premiere 1997
ausgestrahlt hatte, und klagte vor Gericht.
Vor der Ausstrahlung hatte der Sender diese
Filme der Freiwilligen Selbstkontrolle Fern-
sehen (FSF) zur Priifung vorgelegt und die
Genehmigung erhalten, sie im Nachtpro-
gramm zu zeigen.

Arger gab es auch in Sachsen. Die dortige
Landesmedienanstalt beanstandete Sex-
filme, die im ,Adult Channel” des Leipziger
Kabelanbieters Primacom zu sehen waren,
weil die Filme pornographisch seien und
deshalb im Fernsehen nichts zu suchen
hatten.

Doch wie sollen Jugendschiitzer einen
neuen Standpunkt im diffus und beliebig
wirkenden Definitions-Dschungel der Por-
nographie finden, wenn die wichtigste
Frage nicht geklart ist und auch kiinftig
nicht zu klaren sein wird: ,, Wir wissen nam-
lich so gut wie nichts darlber, wie Pornogra-

T HAR

Minchen

suchten einen

phie auf Jugendliche wirkt”, sagte der Bam-
berger Theologe und Psychotherapeut
Georg Beirer. ,Wir schiitzen die Kinder vor
etwas, wovon wir denken, dass es ihnen
schadet.” Beirer widersprach einem Kreuz-
zug gegen die Pornographie, denn langst
gehore diese zur gesellschaftlichen Wirk-
lichkeit, der man sich stellen musse.

Aber wie? SchlieBlich ist es laut Gesetz nach
wie vor verboten, dass Jugendliche unter 18
Jahren Zugang zu pornographischen Schrif-
ten erhalten.

Doch schadet Pornographie Jugendlichen
liberhaupt? Empirische Untersuchungen
dazu gibt es nicht. Wie auch?! SchlieBlich
wiirde die Forschung tber die Schadlichkeit
von Pornographie bei Jugendlichen schon
selbst eine Straftat bedeuten, wiirde man
die Jugend - sei es auch nur zu Forschungs-
zwecken — Pornofilme schauen lassen.
Deshalb wiinscht sich der Leipziger Jura-
professor und Jugendschutzexperte Heri-
bert Schumann einen liberaleren Umgang
mit dem Pornographieverbot: , Mit unserem
Erkenntnisstand sollten wir zuriickhaltender
sein in der Gesetzgebung und der Rege-
lungsdichte.” Schumann fordert eine Locke-
rung des Pornographieverbots, so wie es
auch in anderen europaischen Landern
geschehen ist: ,Auch dort ist kein Chaos
ausgebrochen.”
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UMGANG

neuen Standpunkt zwischen Pornographie und Jugendschutz

Aber noch gilt deutsches Recht. Demnach
gilt ein Film oder eine Schrift u.a. dann als
pornographisch, wenn Sexszenen in
grofBem Umfang aneinander gereiht sind,
die Akteure anonym und ohne soziale
Zusammenhénge miteinander verkehren
und Sex als einziger Lebenssinn dargestellt
wird. Vor diesen Darstellungen sollen vor
allem Jugendliche geschiitzt werden, aber
auch Erwachsene sollen vor einer unfrei-
willigen Konfrontation mit stéhnenden
Menschen beim Sex bewahrt bleiben. Zur
Debatte stehen dabei nicht Hardcore-Pornos
oder Sexfilme, in denen Gewalt angewandt,
Menschen entwiirdigend behandelt und
vergewaltigt werden oder gar Sex mit Min-
derjahrigen und Kindern praktiziert wird.
Solche Filme werden auch weiterhin verbo-
ten bleiben. Doch wie geht man kiinftig mit
Sexfilmen um, in denen Menschen in beider-
seitigem Einvernehmen — ohne Gewaltan-
wendung - zartlich miteinander verkehren, ja
sogar eine lange Beziehung und echte
Geflhle aus dem Off suggeriert werden?
Lassen sich Jugendliche von diesen oftmals
vollig iberzogenen Darstellungen und
absurden Handlungsverldufen tiberhaupt
leiten? Wirken sie sich negativ auf ihre sexu-
elle Entwicklung aus? Kénnten sie dadurch
sogar zu Sexualstraftatern werden? Hartmut
Bosinski, Leiter der Sexualmedizinischen

Forschungs- und Beratungsstelle am Uni-
versitatsklinikum Kiel, hat nach Gesprachen
mit Jugendlichen festgestellt, dass ihre
sexuelle Entwicklung heutzutage , gelasse-
ner, ruhiger und weniger chaotisch verlauft”
als etwa nach 1968, als die freie Liebe und
sogar Sexkontakte mit Kindern als normal
und gesellschaftlich anerkannt propagiert
und gelebt wurden. In Japan habe man seit
der Pornographiefreigabe sogar einen
Ruckgang der Sexualstraftaten registriert,
und auch in Deutschland scheinen beide
Phdnomene voneinander unabhangig zu
sein.

Aber vielleicht wére es auch gut, wenn alles
so bleibt wie es ist, zumindest was die
Rechtsprechung in Sachen Pornographie
betrifft. Dafur pladierte Stephanie Bock von
der Staatsanwaltschaft Minchen. Ein locke-
rer Umgang mit Pornographie scheint aus
ihrer Sicht nicht notwendig: ,,Der Jugend-
schutz greift und reicht aus.” AuBerhalb der
Pornoindustrie seien doch kaum pornogra-
phische Produkte erkennbar. An dieser
Stelle wére es aufschlussreich gewesen,
hétte ein Vertreter der Landesmedienanstal-
ten seinen Standpunkt zu dieser Feststel-
lung der Staatsanwaltin mitgeteilt.

Die Frage bleibt nur, wie sich Jugendschit-
zer in dieser Situation verhalten sollen. Sol-
len sie Pornographie so wie bisher verbie-

ten oder ihre bisherigen Kriterien, was als
pornographisch gilt, lockern oder gar auf-
geben? Vielleicht ist es an der Zeit, sich in
Bezug auf Pornographie mehr mit den
Eltern zu beschéftigen, die ein striktes Por-
nographieverbot fordern, als wie bisher mit
den Jugendlichen, schlug ein Jugendscht-
zer der FSK vor. Mehr Elternarbeit statt
Jugendarbeit sei notwendig, denn die
soziale Normsetzung in der sexuellen Ent-
wicklung finde nun einmal in erster Linie in
der Familie statt. Man misse den Eltern die
Angst vor Pornographie nehmen. ,Die
Jugendlichen sind doch heute viel weiter,
als wir glauben”, stellten Konferenzteilneh-
mer fest. Sogar von einem ,Generations-
neid der Alten” war die Rede.

Eine Neuregelung des Pornographieverbots
scheint unausweichlich. Vor allem im Hin-
blick auf eine kiinftig einheitliche Regelung
nach den Fernsehrichtlinien der Europai-
schen Union kdnnte es einen grundsétz-
lichen Wandel geben, sagte Heribert Schu-
mann. Spatestens dann missten sich dem
auch die Deutschen beugen: ,Denn bei den
Verhandlungen liber eine europaweite Ver-
einheitlichung von Pornographiekriterien
wird die deutsche Pornographiedefinition
keine Rolle mehr spielen.”

Stefan Strauss

TEM SEX

tv diskurs 24
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Ein BLM-Symposion zwischen

. Wir sind eigentlich ganz normale Jugendli-
che, die sich von der Masse abheben wol-
len”, meint Niklas von der Jugendgang Sick
Crew, bevor er sich vor den Augen des ver-
dutzten Pfortners und einer Fernsehkamera
von FOCUS TV vom Vordach der Bayeri-
schen Landeszentrale fir neue Medien
(BLM) in eine Schneewehe stiirzt. Die BLM
lud ihn und seine Crew sowie ca. 100 wei-
tere Interessierte und Experten Mitte
Februar 2003 nach Miinchen ein, um dem
Jugendphénomen Jackass auf den Grund

zu gehen.

Lange nach Big Brother und allzu freiziigi-
gen Erotikstreifen scheint die deutsche
Fernsehaufsicht wieder einmal ein neues
Format gefunden zu haben, Uber das sich
trefflich diskutieren lasst. In der Tat gehen
viele Darbietungen und Stunts bei Johnny
Knoxuville, Steve O. & Co. nicht immer so
glimpflich ab, wie die sanfte Schneelandung
vom Dach der Medienbehérde. Was bringt
junge, vorwiegend mannliche Menschen
dazu, sich, in einem Einkaufswagen sitzend,
von den steilen Wéanden einer Halfpipe zu
stlirzen? Was empfinden Jugendliche, die
sich von Erbrochenem ein Omelette backen,
um dies anschlieBend vor den Augen von
Fernseh- und Kinozuschauern gentsslich zu
verzehren? Vielfach scheuen die Jackass-
Protagonisten auch vor selbst zugefliigten
Verletzungen nicht zurtick, um ihr Publikum
zu begeistern. So lasst sich Steve O. auf sei-
ner gleichnamigen DVD mit Silvesterraketen
beschieBen oder tackert sich gleich selbst
seine Genitalien auf die Oberschenkel.

tv diskurs 24

Die Meinung hierzu unter anwesenden
Experten konnte kontroverser nicht ausfal-
len. Bascha Mika, Chefredakteurin der taz,
charakterisierte Jackass als , pubertierendes
Machogehabe neurotischer Personen”, die
aufgrund der zahlreichen Selbstverstimme-
lungen dringend psychiatrischer Hilfe
bedirften. MTV-Programmdirektor EImar
Giglinger sah dies freilich ganz anders:
Jackass sei authentisch, innovativ und als
gesellschaftliches Spiegelbild der jugendli-
chen Skater-Szene zu verstehen. Die darge-
botenen Szenen seien nichts anderes als
Mutproben, die es zu jeder Zeit gegeben
habe. Der Unterschied zu friiher sei, dass es
mit Hilfe von kostengiinstigen Digitalkame-
ras nun moglich sei, die Szenen einem brei-
ten Publikum zuganglich zu machen. Letzt-
lich sei eine Bewertung von Jackass aber
eine Geschmacksfrage.

Folker Hénge, Landervertreter bei der FSK,
erlduterte hingegen aus Sicht des Jugend-
schutzes, warum der Kinofilm erst ab 18
Jahren freigegeben wurde. Jackass Uibe bei
Jugendlichen eine hohe Faszination aus, da
es sich hierbei um ein , ehrliches Format”
handele, das , Voyeurismus hautnah und pur
bedient”. Aufgrund der Jugendaffinitat und
Alltagsnéhe sei zumindest bei gefdhrdungs-
geneigten Jugendlichen eine mogliche
Nachahmung einzelner gefahrlicher Szenen
nicht auszuschlieBen. BLM-Prasident Prof.
Dr. Wolf-Dieter Ring unterstrich dies und
erinnerte in seinem GruBwort an einen
Vorfall in Esslingen im Juni 2002, wo ein
Jugendlicher bei der Nachahmung eines
Feuer-Stunts schwere Verbrennungen erlitt.
Auch sei im Rahmen einer Jugendfreizeit im
Oktober desselben Jahres ein Omelette aus
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Jugendkult und Jugendschutz

Erbrochenem nach dem Vorbild von Jackass
gebacken worden. Die Landeszentrale ver-
saumte es nicht, zu Beginn der Tagung auch
einige Szenen aus dem Internet von deut-
schen Jugendlichen zu zeigen, die sich mit
ihren Mountainbikes in Biische und Flisse
stlrzen.

Bernd Gabler vom Adolf-Grimme-Institut
fuhrt die Faszination von Jackass bei
Jugendlichen u.a. auf einen ,Wundenstolz”
zuriick, der darin liege, sich autonom und
ritualisiert Schmerz zuzufligen, was bereits
aus dem alten Rom bekannt sei. Manfred
Bornewasser von der Universitat Greifswald
machte hingegen in erster Linie gruppen-
dynamische Prozesse flr den Erfolg von

Jackass verantwortlich. Jugendliche, die
sich auf der Suche nach Anerkennung befin-
den, kénnten durch Mutproben Aufmerk-
samkeitseffekte in der eigenen Gruppe er-
regen. Jackass biete ,Hedonismus fir den
Alltag”, wobei die Rollenverteilung zwi-
schen Mannern und Frauen sehr konservativ
sei. Holger Quellenberg vom Deutschen
Jugendinstitut lieferte hierzu einige Befun-
de aus der Shell Jugendstudie 2002, die die
heutige Jugend als , Generation von Ego-
taktikern” bezeichnet, welche ein , aktives

Umweltmonitoring” betreibe und der es
sehr viel stérker als friher um Anerkennung
und Mitgliedschaft in Jugendcliquen gehe.
Briiche zwischen den Generationen bestiin-
den praktisch nicht mehr, was auch zu einer
weitgehend konfliktfreien Abkoppelung
vom Elternhaus fithrte. Joachim von Gott-
berg, Geschéftsfihrer der FSF, sah hierin
einen Grund fur die Existenz von Jackass:
Jugendlichen wiirde es immer schwerer
fallen, sich gegenUlber der Elterngeneration

abzugrenzen. In den 60er Jahren seien lange
Haare als Provokation empfunden worden,
in den 80er Jahren konnte sich die Punk-
Szene noch mit griin und rot geférbten
Haaren absetzen. Zu Beginn des 21. Jahr-
hunderts seien es die Ekelszenen und
Extremsport-Stunts von Jackass, welche die
Aufmerksamkeit der Erwachsenen erregten.

Die anwesenden Jugendlichen der Sick
Crew, die nach eigenen Angaben knapp
die Halfte der Jackass-Stunts nachspielen,
verstanden die ganze Aufregung um das
Format freilich nicht. Fir sie seien viele
Szenen schlichtweg witzig oder ekelig, bei
der Nachahmung von Stunts — in erster Linie
mit dem Fahrrad oder Skateboard — wisse
man sehr wohl um die reale Gefahr des
Gezeigten. Dennoch rdumten auch sie ein,
dass eine Sendezeitbeschrankung mit Blick
auf jingere Kinder angebracht sei. Ob dies
allerdings im Zeitalter des Internets und des
Videorekorders eine sinnvolle MaBnahme
sei, wurde lachelnd bezweifelt.

In den Fokus der Medienaufsicht geriet
Jackass im Sommer letzten Jahres, als der
Musiksender MTV die etwa halbstlindigen
Sendungen in der Zeit zwischen 19.00 und
21.00 Uhr platzierte. Der deutsche Ableger
Freakshow wurde regelmafBig im Nachmit-
tagsprogramm ausgestrahlt und ist mittler-
weile ausgelaufen. Die zustdndige BLM
prifte in einem rechtsaufsichtlichen Verfah-
ren beide Sendungen und kam zu der
Bewertung, dass Jackass und die Freakshow
fur Jugendliche unter 16 Jahren eine Beein-
trachtigung darstellten und folglich erst ab
22.00 Uhr einsetzbar seien.

Kurioserweise eréffnete die Staatsanwalt-
schaft Minchen zeitgleich ein Strafverfahren
gegen die Geschaftsfihrerin von MTV,
Catherine Mihlemann, wegen der Ausstrah-
lung von Freakshow, die in den Augen der
Anwaltschaft ,,schwer jugendgefédhrdend”
sei. GemélB Rundfunkstaatsvertrag dirfen
schwer jugendgefahrdende Sendungen im
Fernsehen gar nicht ausgestrahlt werden.
Mittlerweile wurde das Verfahren mangels
Vorsatz eingestellt — ohne eine Klérung der
Frage, ob es sich bei der Ausstrahlung der
Freakshow tatsachlich um eine schwere
Geféhrdung handelte. Trotz der Einstellung
des Verfahrens will MTV alle weiteren recht-
lichen Schritte beschreiten, um eine Klarung
der Frage einer schweren Jugendgefahr-
dung herbeizufihren.

Nils Brinkmann

tv diskurs 24
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In tv diskurs 23 suchte Autorin Tanja Witting
Antworten auf die Frage, warum sich
Spieler fiir das Computerspiel Die Sims
entscheiden. Angeregt durch diese inter-
essante Lektiire erlag auch tv diskurs-
Redakteurin Simone Neteler dem Reiz des
virtuellen Alltags in SimCity. Hier ein ganz
privater Erfahrungsbericht...

Selten hatte ich bei der Installation eines
Computerspiels auf meinen eigenen Rech-
ner ein so reines Gewissen wie bei Die Sims.
Denn das Argument: , Alles rein beruflich!”
zieht immer und ist gnadenlos gut (zumin-
dest eine Zeit lang). Das gilt gegeniber
dem Partner, der mit hochgezogenen
Augenbrauen schon seinem Unmut Luft
machen will, genauso wie gegeniiber
Freunden, die launisch Vermisstenanzeigen
auf dem Anrufbeantworter hinterlassen —
der Beruf geht schlieBlich vor. Entsprechend
zwang ich mich Abend fiir Abend immer
wieder an den Schreibtisch, um quasi in
einer (wissenschaftlich haltbaren) Selbst-
studie eigene Erfahrungen in SimCity zu
sammeln.

Um es kurz zu machen: Die ersten Schritte in
der neuen Welt waren verheerend! Meine
zwei Hauptfiguren, die ich mir selbst kreiert
und denen ich ein stattliches Anwesen
gekauft hatte, waren schon nach kirzester
Zeit komplett Uberfordert: Job, Garten,
Kochen, Aufraumen, Freundschaften —
puuuh, da blieb einfach kaum Zeit fir kor-
perliche Hygiene, selbst das Benutzen der
Toilette erwies sich nicht als Selbstverstand-
lichkeit... Trotz solcher Widrigkeiten
ertappte ich mich recht schnell dabei, dass
ich meine Sims — vom Sternzeichen Ubri-

tv diskurs 24
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gens Widder und Wassermann wie in mei-

nem realen Leben — mit Namen ansprach,
dass ich ihnen auch gut zuredete, wenn sie
sich morgens nach zweieinhalb Stunden
Schlaf zur Arbeit quélen mussten. Und als
die Haushaltskasse es zulief3, kaufte ich
gleich einen Riesenfernseher und den
besten Kihlschrank, der in SimCity aufzu-
treiben war: ,Damit ihr nicht verhungert,
Freunde!”

Allmahlich schienen sich meine Sims bei mir
auf dem Laptop zu Hause zu fiihlen. , Jetzt
wird alles gut”, dachte ich. Doch dann
brannte im Sim-Haushalt mehrmals hinter-
einander der Herd, danach kam ein Dieb
und raubte den Riesenfernseher samt teu-
rem Wandgemaélde (wie gewonnen so zer-
ronnen), zum guten Schluss verschliefen
meine beiden Sims zweimal hintereinander
und waren ihre Jobs los. Da rief Sim-Simo
vollig verzweifelt zwei mithsam gewonnene
Sim-Freunde an, doch die wollten lieber
mit ihrem Goldfisch schmusen”, als Trost
zu spenden. Sim-Simo legte auf und weinte
bitterlich — und ich konnte nichts tun, um
ihre Tranen zu trocknen... In dieser fiir uns
alle katastrophalen Situation klingelte dann
zwei Minuten spater das Sim-Telefon: ,Wol-
len Sie ein Baby adoptieren?” — Nein! Nicht
auch das noch! Ich musste mir eingestehen,
dass ich mir zu viel zugemutet hatte. Und:
Dass ich selbst ein Sim geworden war —
denn auch nachdem ich entnervt den Com-
puter abgeschaltet hatte, lie3 mich das
Schicksal meiner Sims nicht los. Ich rief eine
Freundin an und erwahnte wie beildufig

meine dramatischen Erlebnisse in SimCity.
Und siehe da: Sie konnte mich nur zu gut
verstehen. Denn: Sie war selbst schon seit
Monaten heimlich ein Sim — ohne dass ich
das vorher auch nurim Ansatz geahnt
hatte...

Guten Mutes begann ich nach dem hilfrei-
chen Telefonat den nachsten Tag in SimCity.
Endlich wusste ich, worauf es ankam: Einen
Gartner und ein Hausmédchen engagieren,
damit das siBe Leben wirklich leichter wird.
Eine Alarmanlage kaufen, damit die Gauner
kein leichtes Spiel mehr haben. Kochen
lernen, damit der Herd nicht wieder und
wieder in Flammen steht. Sim-Freunde
regelmaBig anrufen und treffen, ihnen Ge-
schenke machen und den Ricken kraulen,
damit sie Familienfreunde werden (und blei-
ben!) und fir die berufliche Karriere einge-
setzt werden kdnnen. Alles klar? — Im Uber-
schwang, der sich einstellt, wenn man
endlich weil3, mit welcher Tastenkombina-
tion die Abrissbirne zu bedienen ist, baute
ich naturlich auch unseren Bungalow zu
einer recht herrschaftlichen Villa aus: Erst
vergréBerte ich die Kiiche, das Schlaf- und
das Wohnzimmer, danach montierte ich
eine Treppe und fiigte ein zweites Stock-
werk hinzu. Dort steht im Augenblick zwar
nur der Billardtisch, aber was soll’s: Sims lie-
ben groBe Rdume — und wenn wieder geni-
gend Geld in der Kasse ist, wird im Oberge-
schoss noch ein Flipper aufgebaut und ein
Géstezimmer eingerichtet... Die Hauptsa-
che ist doch - so erklarte es mir auch meine
spielerfahrene Freundin -, dass wir Sims

SpafB zusammen haben!

Manchmal, wenn ich vor meinem Rechner
sitze, Uberkommt mich allerdings mittler-
weile doch ein schlechtes Gewissen: Denn
in der Sim-Kiiche rdume ich noch schnell per
Mausklick den Pizzakarton weg und spiile
die Teller, bringe den Mll raus und bereite
das Frihstlck vor, wahrend im realen Leben
der Abwasch stehen bleibt und die Milltite
vor sich hin transpiriert — von der Biigel-
wésche ganz zu schweigen... Aber: Sims
blgeln nun einmal nicht, sie haben nichts
zu bigeln.

Einen Ratschlag meiner fachkundigen
Freundin habe ich allerdings nicht befolgt.
Sie verheiratet ihren Sim immer wieder mit
neuen Partnern, um das Konto aufzufrischen.
Wenn die Mitgift in der gemeinsamen Kasse
gelandet ist, bringt sie den holden Gatten
um die Ecke bzw. in den Garten — weit weg
vom Haus. Dort baut sie eine Mauer um ihn
herum (,,Du musst sie sehr eng um ihn
bauen, damit er sich nicht mehr groBartig
bewegen kann...”) — und wenn aus der
Mauer nach einiger Zeit eine letzte Ruhe-
statte geworden ist, hélt sie erfolgreich nach
neuen Opfern Ausschau. In diesem Punkt
bin ich mir mit meinen Sims einig: So etwas
kommt bei uns nicht in die Tute! Lieber
arbeite ich auBerhalb von SimCity bei einer
Fachzeitschrift fir Medienfragen und
abends spielen wir alle guten Gewissens
eine Runde Billard zusammen...

Simone Neteler
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Eine Doku-Serie mit irakischen,
amerikanischen und deutschen
Jugendlichen zum Irak-Krieg

Das Medienprojekt Wuppertal e. V. realisiert
seit 1992 erfolgreich Modellprojekte aktiver
Jugendvideoarbeit und unterstitzt damit
Jugendliche und junge Erwachsene im Alter
von 14 —28 Jahren bei der Ausbildung ihrer
Medienkompetenz. Im Rahmen von
padagogischen Institutionen oder innerhalb
frei organisierter Aktionen stellen die
Jugendlichen unter medienpadagogischer
Betreuung z. B. Reportagen, Kurzspielfilme,
Trickfilme oder Musikclips her, die sich
besonders den brisanten Schwerpunkten
ihrer eigenen Lebenswelt widmen (z. B.
Sexualitat, Gewalt, Drogen, Rassismus oder
Tod). Gezeigt werden diese Medienpro-
dukte in 6ffentlichen Einrichtungen Wup-
pertals sowie in ortsansassigen Kinos oder
Schulen. Zusatzlich werden sie bundesweit
als politisches Bildungsmittel angeboten.
Innerhalb kurzer Zeit hat sich das Medien-
projekt Wuppertal e.V. zu einer der gréBten
Jugendvideoproduktionen innerhalb
Deutschlands entwickelt. Die Medienpro-
jekte haben in den letzten Jahren unzéhlige
Auszeichnungen bei Jugendfilmfestivals
erhalten und erreichen so mehrere hundert-
tausend Zuschauerinnen und Zuschauer.
Die Finanzierung gelingt — neben einer be-
grenzten stadtischen Zuwendung — durch
den eigenen Vertrieb.

Hallo Krieg ist der Titel des aktuellen Video-
projekts, welches der Verein mit Jugend-
lichen zum Thema , Irak-Krieg” entwickelt
hat. Hierbei dokumentieren deutsche, iraki-
sche und amerikanische Jugendliche den
Einfluss des Krieges auf ihr Leben, ihre
Gedanken und Erfahrungen. Das daraus
entstehende Material wird in Form von

dreiBigminitigen Videos zusammengestellt

tv diskurs 24

und erscheint in aktueller Version alle drei

Wochen. Dieser serielle Charakter wird dem
Vorhaben gerecht, die Situation der Jugend-
lichen vor, wahrend und nach dem Irak-Krieg

festzuhalten.

Im ersten Teil wechseln sich Interviews mit
amerikanischen und irakischen Jugendli-
chen, Demonstrationsbilder aus Deutsch-
land und Alltagsimpressionen aus Bagdad
ab. Der Zuschauer erfahrt von den iraki-
schen Jugendlichen, wie der Golfkrieg 1991
von ihnen empfunden wurde, warum sie als
politische Fliichtlinge nach Deutschland
gekommen sind, warum sie Angst vor dem
Krieg haben und wie sie Saddam Hussein
einschatzen. Gefiihrt werden die Gespréche
von Schilern, die sich im Laufe des Videos
auch unter eine Demonstration mischen, um
mit Erwachsenen Uber deren Erfahrungen
im 2. Weltkrieg zu sprechen. Eine deutsche
Austauschschiilerin befragt Jugendliche
ihrer amerikanischen Gastschule und erlau-
tert ihre persénliche Einschatzung zu diesen
Aussagen. Im zweiten Teil telefonieren
amerikanische und irakische Jugendliche
miteinander und diskutieren persénliche
Standpunkte fiir und gegen den Krieg.

Nationalitat, Irak-Krieg 1991, Terrorismus,
2. Weltkrieg, Sanktionen, Demokratie,
Angst, Macht, Tod - diese und noch viele
andere Aspekte werden in den Videos
besprochen und bieten ein vielschichtiges
Potential fir Schulunterricht oder Jugend-
arbeit. Bemerkenswert ist, dass der Krieg an
Abstraktion verliert. Durch die vie-
len unterschiedlichen Interviews
werden dem Zuschauer individu-
elle, emotionale und alltagliche

Aspekte des Krieges bewusst, die zusatzlich

mit Hilfe der Bildsprache (z. B. Footage-
Bilder aus Schulen in Bagdad, Sprachlosig-
keit der interviewten Jugendlichen) unter-
stlitzt werden. Die Wirklichkeit des Krieges
wird verdeutlicht.

Besonders die Subjektivitat der von den
Jugendlichen gezeigten Sichtweisen
ermoglicht eine umfassende Meinungs-
bildung. Hierbei unterstitzt die Idee der
Macher, dass sich die Jugendlichen auch
direkt miteinander auseinander setzen mis-
sen und sich im Laufe des Projekts naher
kennen lernen, das Ziel einer Veranderung
von Denkweisen.

Hallo Krieg wird von Jugendlichen fir
Jugendliche gemacht und stellt wertvolles
Material fir Schulen und Jugendarbeit dar,
wenngleich wenig historische und politische
Hintergrundinformationen fiir die Zuschauer
angeboten werden. Die Starken des Video-
projekts liegen in der spezifischen Herange-
hensweise, die sich durch Vielseitigkeit,
Sensibilitat, Aktualitdt auszeichnet und sich
direkt aus der Perspektive der Jugendlichen
entwickelt.

Mirijam Voigt

Info und Bestellung unter:
Medienprojekt Wuppertal e. V.
Hofaue 55

42103 Wuppertal

Telefon 0202/5 63 26 47

E-Mail  borderline@wuppertal.de
http://www.wuppertal.de/borderline

Schutzgeblihr fiir private Nutzung: 10,00 Euro,
fiir Institutionen o. A.: 30,00 Euro




Spiel- und Lernsoftware padagogisch
beurteilt

Das Amt fur Kinder, Jugend und Familie der
Stadt KéIn hat auch in diesem Jahr in
Kooperation mit der Fachhochschule K&In
und der Bundeszentrale fiir politische Bil-
dung einen aktuellen Band der padagogi-
schen Beurteilung von Spiel- und Lernsoft-
ware herausgegeben. Der zwélfte Band
Spiel- & Lernsoftware befasst sich mit aktu-
eller Software fiir Altersgruppen zwischen
3 bis 16 Jahren. Rund 400 Programme
wurden ein Jahr lang von padagogischen
Fachkréften gemeinsam mit Kindern und
Jugendlichen erprobt und bewertet.

Infos und Bestellung:

Amt fir Kinder, Jugend und Familie
Fachstelle Medienpadagogik

Im MediaPark 7

50670 Kéln

0221/5743277
http://www.jukobox.de/~jugendamt
Kosten: 4,00 Euro zzgl. Versandkosten

Telefon

Jugendmedientage 2003

Vom 20. — 22. Juni 2003 findet das Jugend-
medienereignis des Jahres statt — die
Jugendmedientage in KéIn. 500 Jugendli-
che aus ganz Deutschland werden diese
dreitdgige Veranstaltung, die sich aus Kon-
gress, Symposion, Festival und Medienparty
zusammensetzt, besuchen. Eingeladen sind
junge Medienmacher zwischen 15 und 25
Jahren, um vor Ort Ideen zu sammeln,
Kontakte zu knlipfen, Kompetenzen zu
erweitern und Zukunftspléne zu schmieden.
Unter dem Motto: ,Medien in der Krise —
hier geht's raus” trifft sich der Nachwuchs
mit Profi-Journalisten, um gemeinsam tber
Themen wie z. B. Zukunftschancen, Qua-
litatsverlust und journalistische Verantwor-
tung zu diskutieren.

Infos und Kontakt unter:
E-Mail
http://www.jugendmedientage.de

info@jugendmedientage.de

[ ]

medienforum.nrw 2003

Vom 23. - 25. Juni 2003 findet das

15. medienforum.nrw in K&In statt. Jahrlich
diskutieren rund 6.000 Teilnehmer mit Ent-
scheidern aus Medienwirtschaft und
Medienpolitik tiber das Marktgeschehen
und die Perspektiven der Programminhalte.
Dieses Jahr befasst sich das medien-
forum.nrw mit dem Schwerpunkt , Restart —
Konzepte fur die Zukunft” und bietet zu
unterschiedlichen Teilbereichen wie z. B.
Film, Fernsehen, Zeitung, Technik sowie
Aus- und Weiterbildung umfassende Infor-
mationsmoglichkeiten und Diskussionsplatt-
formen an.

Infos unter:
http://www.medienforum.nrw.de

22. Kinder- und Jugendschutzforum

Am 19. Mai 2003 findet das 22. Kinder- und
Jugendschutzforum in Oberhausen statt,
das sich mit der Frage: ,Was leistet der
gesetzliche Kinder- und Jugendschutz?”
beschaftigt. Es setzt sich hierbei speziell mit
der Rechtslage des neuen Jugendschutz-
gesetzes, das gemeinsam mit dem Jugend-
medienschutzstaatsvertrag (JMStV) in Kraft
getreten ist, auseinander. Die Arbeitsge-
meinschaft Kinder- und Jugendschutz (AJS)
Landesstelle NRW e.V. veranstaltet dieses
Forum, um die Erwartungshaltungen, die
Anwendbarkeit und die erhofften Verbesse-

rungen auf Praxisebene zu diskutieren.

Infos und Kontakt unter:

Arbeitsgemeinschaft Kinder- und Jugendschutz (AJS)
Landesstelle NRW e. V.

50676 Koln

Telefon 0221/921392-0
Telefax 0221/921392-20
E-Mail  info@mail.ajs.nrw.de
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Eltern fiir Eltern — ELTERNTALK bringt
Eltern miteinander ins Gesprach

Die Aktion Jugendschutz, Landesarbeits-
stelle Bayern e.V. hat ein Projekt ins Leben
gerufen, das Eltern in die medienpadagogi-
sche Férderung ihrer Kinder miteinbezieht.
Das Projekt ELTERNTALK stitzt sich auf das
Schneeballsystem, das Eltern handlungs-
fahiger machen kann. Eltern laden Eltern
ein, um im privaten Rahmen liber Medien-
nutzung ihrer Kinder zu sprechen. Speziell
diese familidare Atmosphére unterstitzt den
offenen Erfahrungsaustausch der Eltern und
hilft gerade Familien aus anderen Kultur-
kreisen, mogliche Berlihrungsangste zu
Uberwinden.

Um eine dezentrale Projektausweitung zu
erreichen, werden vor Ort Eltern als Mode-
ratorinnen bzw. Moderatoren geschult und
mit Begleitmaterial ausgestattet. Lokal wer-
den dann Mutter und Vater als Gastgeber
gesucht, die gerne andere Eltern aus dem
Freundeskreis zu sich nach Hause einladen.
Der dadurch eintretende ,, Schneeballeffekt”
entsteht durch Eigeninitiative und wird mit
den rund 70 Elterntalks, die im ersten Halb-
jahr des Projekts stattfanden, bestatigt.

Die ersten Erfahrungen mit dieser neuen Art
von medienpadagogischer Elternbildung
sind in einer umfassenden Publikation erldu-
tert worden. So stellt das Handbuch Eltern
fur Eltern — ELTERNTALK bringt Eltern mit-
einander ins Gesprach im Fachteil das Pro-
jektkonzept vor und wertet die Pilotphase,
an der 385 Personen teilnahmen, detailliert
aus. Im Praxisteil werden verschiedene
Erfahrungen der regionalen Kooperations-
partner und der Multiplikatoren beschrie-
ben. AuBerdem wird gezeigt, wie ein kon-
kreter ELTERNTALK ablauft. Abgerundet
wird die Publikation durch einen umfassen-
den Materialteil, der die unterschiedlichen
Medien und Broschiiren ebenso nachweist
wie die verwendete Literatur und die einge-

setzten Evaluationsinstrumente.

Infos und Bestellung:

Aktion Jugendschutz, Landesarbeitsstelle Bayern e. V.
Fasaneriestr. 17

80636 Miinchen

Telefax 089/121573-99

E-Mail  info@elterntalk.net
http://www.elterntalk.net

Bestell-Nr. 22081

Kosten: 5,90 Euro
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05.01.

ProSieben strahlt Der Soldat James Ryan in
einer von der FSF gepriiften und fiir 20.00
Uhr freigegebenen gekirzten Version aus

und 5,7 Millionen schauen hin.

17.01.

Die Forderung Bayerns nach einer weiteren
Verscharfung des neuen Jugendschutzge-
setzes ist im Bundestag gescheitert. Unter
anderem sah der Anderungsantrag das Ver-
bot so genannter Killerspiele wie Gotcha,
Paintball und Laserdrome vor. Abgelehnt
wurde dieser von der rot-griinen Koalition.
.Unsere Leitlinie ist, Jugendliche [zu] stér-
ken und [zu] schiitzen”, erklarte Kerstin
Griese (SPD) in der Debatte. Dazu gehdre
auch, die Medienkompetenz zu starken.

31.01.

Eine Studie der Universitat Miinster wider-
spricht der Auffassung, dass gewalthaltige
Computerspiele die Gewaltbereitschaft der
Spieler fordere.

06.-16.02.

Die Berlinale findet zum 53. Mal unter dem
Motto , Towards Tolerance” - als Pladoyer
fur eine friedliche Welt — statt. Der Abréu-
mer der diesjahrigen Filmfestspiele ist das
Flichtlingsdrama In This World. Der Beitrag
des britischen Regisseurs Michael Winter-
bottom wurde mit dem Goldenen Baren
und dem Friedensfilmpreis ausgezeichnet.
Zeitgleich findet das 26. Kinderfilmfest statt.

08.02.

epd medien meldet: Laut einer britischen
Studie achtet nur ca. ein Fiinftel aller Fern-
sehzuschauerinnen und -zuschauer auf Wer-
bung. Wahrend der Werbepause beschaf-
tige man sich regelmaBig mit anderen
Dingen oder wende die Aufmerksamkeit
den Mitsehern zu. , Als idealer Kunde fiir die
Werbung entpuppt sich der einsame, miide
Zuschauer am spaten Abend.”

13.02.

Plant das Familienministerium einen so
genannten ,Medienfiihrerschein”, um
Eltern im Umgang mit Medien zu unterstit-
zen?



13.02.

Jackass, Freakshow — was sind das fiir For-
mate und wer will das sehen? Was mancher
nicht verstehen mag und nun auch im Kino
zu sehen ist, versucht eine Tagung in
Minchen zu beleuchten (vgl. in diesem
Heft, S.1041.).

22.02.
Die Kommission fir Jugendmedienschutz
(KIJM) hat ihren Sitz in Erfurt.

09.03.

Eréffnung einer neuen mediengeschichtli-
chen Abteilung im Technischen Museum,
Wien. Die Dauerausstellung medien.welten
soll durch die Verbindung von Geschichte
und Ausblick verschiedene Generationen
ansprechen, indem sie mit historischen
Objekten die Anfénge des Medienwesens
zeigt und den Besucher mittels interaktiver
Computertechnik bis zum heutigen System
virtueller Datenwelten fihrt.

10.03.

Startschuss fir das interaktive Fernsehen
von ProSiebenSat.1 Media AG. Das erste
digitale Fernsehen basiert auf dem neuen
Technologiestandard MHP. Das neue
System ermdglicht es den Sendern bei-
spielsweise, Sendungen oder Filme mit Hin-
tergrundinformationen zu versehen. Diese
sind vom Zuschauer per Fernbedienung
abrufbar.

20.03.

Nach Ausbruch des Irak-Krieges verzichten
kurzfristig mehrere Rundfunksender auf
Unterhaltungssendungen. Extrablatter und
Sondersendungen sind die Reaktion in den
gedruckten und elektronischen Medien.
Zusatzliche Nachrichten und Hintergrund-
sendungen werden von den Fernsehsen-
dern ins Programm genommen.

31.03.
Big Brother kehrt zuriick und heiBt jetzt im
Untertitel The Battle.

SERVICE

01.04.

Das neue Jugendschutzgesetz und der
neue Jugendmedienschutzstaatsvertrag
treten in Kraft. Mit letzterem wird auch die
Rolle der Selbstkontrolleinrichtungen im
Medienbereich entscheidend gestéarkt.

02.04.

Die KJM tritt in Erfurt zu ihrer konstituieren-
den Sitzung zusammen und wahlt ihren
Vorsitzenden.
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Das [etzte Wort

Experten sagen aus: GeSpI‘éChe mit den
Kinderjuroren

auf dem

Kinder-Film & Fernseh-Festival
Goldener Spatz
in Gera und Erfurt.

Fernsehen macht gliicklich, weil man
mit seinen Freundinnen dariiber reden
kann.

Wir reden viel Ubers Fernsehen. Zum
Beispiel liber The Tribe. Oder Gute Zei-
ten, schlechte Zeiten.

Es ist nicht so toll, wenn man da nicht
mitreden kann.

Fernsehen macht nicht gliicklich.
Manchmal ist es langweilig, weil man
Filme nicht versteht.

Manche Filme sind auch nicht fir Kinder.
Ja, aber ich meine, manche Filme kann
man nie verstehen. Auch als Erwachse-
ner nicht. Glaub ich.

Kino macht gliicklich, weil man sich
drauf freut. Wenn man zum Geburtstag
hingeht, denkt man schon eine Woche
vorher daran. Wenn man nur vor dem
Fernseher herumsitzt, wird einem auf die
Dauer langweilig.

Ich schau unter der Woche nie Fern-
sehen.

Weil Du nicht darfst?

Ich hab auch oft keine Lust dazu.

Ich schau jeden Tag eine Stunde, und
das ist auch nicht zu viel.

Fernsehen macht gliicklich, weil man
mitmachen kann. Zum Beispiel, bei
Deutschland sucht den Superstar konnte
man anrufen. Ich durfte das nicht, aber
eine Freundin von mir hat immer angeru-
fen.

Einmal hat ein Freund von meinem Vater
bei der Millionenshow mitgemacht. Das
hat mir auch gefallen.

Ein Freund von uns hat mal in einer Talk-

show mitgemacht. Das fand ich peinlich.

tv diskurs 24

Filme machen nicht gliicklich. Viele
Filme sind traurig, dann lberlegt man
und denkt sich das weiter. Und dann wird
man auch traurig.

Manchmal wird man aber glicklich dar-
Uber, dass es einem selbst besser geht.
Aber meistens denkt man darliber nach,
was mit den Kindern im Film passiert und
stellt man sich vor, wie das fiir einen
selbst ware.

Fernsehen macht gliicklich, weil man
meistens was Lustiges sieht. Ich hab
lieber lustige Filme.

Ich mag lieber ernste. Also, ich lach auch
gerne. Aber ernste Filme sind meistens
besser.

Wenn ich ins Kino geh, hab ich lieber
was Ernstes, wenn ich zu Hause Fern-
sehen guck, lieber was Lustiges.

Fernsehen macht gliicklich, wenn die
FuBballmannschaft spielt, von der man
ein Fan ist.

Fernsehen macht gliicklich, weil man
was lernen kann.

Aber nicht bei den Simpsons.

Ja, aber bei den Simpsons lacht man.
Und danach kommt Galileo, und da lernt
man was.

Bei Tiersendungen lernt man auch was.

Darliber, ob Fernsehen gliicklich macht, philosophierten
David (11 J., Wuppertal), Magdalena (11 J., Erfurt),
Benedikt (9 J., Alt Egolfstein in der Oberpfalz),

Anna Maria (9 J., Karlsruhe) und die Besucher

Lara Fee (10 J., Neu Isenburg), Berit (11 J., Neu Isenburg),
Nicole (9 J., Neu Isenburg), Antonia (8 J., Gera),

Marco (10 J., Gera), Maika (12 J., Grof3 Saara),

Regine (12 J., Ronneburg) und Franziska (12 J., Ronneburg)

— Fernsehen macht gliicklich, weil die
Kinder die Guten sind.

— Manchmal helfen sie auch den
Erwachsenen.

— Fernsehen macht gliicklich, weil man
Abenteuer erlebt, die man sonst nicht
hat.

— Wenn es spannend ist, freut man sich.

— Dann freut man sich auch, obwohl| man
auch Angst hat, wenn einer in Gefahr ist.
Aber meistens wei3 man ja, dass es gut
ausgehen wird.

— Fernsehen macht nicht gliicklich, weil
man selber nichts erreicht hat.

— Fernsehen macht gliicklich, weil man
sich bei Musikvideos gut fiihlt. Wenn
man sieht, wie die Menschen da tanzen.

— AuBerdem kann man bei den Musiksen-
dern SMS schicken.

Unter dem Titel Fernsehen macht glticklich
|duft noch bis zum 04. Mai 2003 eine Aus-
stellung im Filmmuseum Berlin (www.fern-
sehglueck.de). Die Abteilung Medien-
padagogik der FSF organisierte gemeinsam
mit der Stiftung Kinemathek Fiihrungen fiir
Berliner Grundschulen.

Die Interviews wurden gefiihrt und aufgezeichnet von
Julia Engelmayer,

verantwortlich fiir Das letzte Wort ist Leopold Griin.



